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ମୋର 
ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ସାନଭାଇ 

ଇଞ୍ଜିନିୟର ସ୍ଵର୍ଗତ ପରମାନନ୍ଦ ଗାଁଣଙ୍କ 
ସ୍କୁତିରେ ଅପିତ। 


ଅନାଦି ଚରଣ ଗାଁଣ 
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ଅଭିମତ 


ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଛାତ୍ର ଡକ୍ଟର ଅନାଦି ଚରଣ ଗାଁଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ‘ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପଢ଼ି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହେଲି । ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ବ୍ୟାପକ । ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମୌଖ୍କ ଆକାରରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ସମୟରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ଲିଖ୍ତ ଆକାରରେ ଏହି 
ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପଦିନର କଥା ! ଏ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକଗଣ ଅଜ୍ଞାତ ନାମା ଏବଂ 
ଏମାନଙ୍କ ନାମ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଅଜଣା । ମଣିଷର ଅଶ୍ର-ପୁଲକ, ସୁଖ- 
ଦୁଃଖ, ବେଦନା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦାହର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସୁଲଭ । ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ 
ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ଗାଁଣ । ସେ ଏହି ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ରୀତିରେ 
ଲୋକ-ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ କରିନାହାନ୍ତି, ଅଧ୍କନ୍ ଏହାର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା 
ସଂପର୍କରେ କେତେକ ମୌଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏଥୁରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 

ଛଅଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ” ଆଲୋଚିତ ! 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପଂ ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ଭୃତ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଜ୍ଞା, ଏହାର 
ପରିସର, ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ସଂଗ୍ରହ ସଂପର୍କରେ ଆପଣାର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଅତି 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ଲେଖକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ “ଲୋକ” କହିଲେ କଂଣ 
ବୁଝାଏ ତାହା ଆମକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଲୋକଗୀତଂ'ର 
ବ୍ୟାପକତା ଓ ଏହାର ଶାଶ୍ୃତଶ୍ରୀ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି । ଏହାର 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି ‘ଲୋକ କାହାଣୀ” । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକ ଆମର ଯେଉଁ କାହାଣୀ 
କଥନ ଓ କାହଣୀ ଶ୍ରବଣ ପରଂପରା ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମକୁ ସଚେତନ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ଲୋକ କାହାଣୀର ଭାବବସ୍ତୁର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଥର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ? ସଂପର୍କରେ ବିଚାର- 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଛି । କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଯେ କେବଳ 
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ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଲା ତାହା ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା ଭାରତର 
ଜାତୀୟ ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟତା କରିଥଲା ବୋଲି ଏହି ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆମ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନଂର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଷାବ୍ରତ ଓ 
ଲୋକାଚାର!, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚିତ । ଏହିପରି ଛଅଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପରେଖ” ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ଗାଁଣ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 

ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ଭାଷା ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ । ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହରେ ଦକ୍ଷତା 
ଲେଖକଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷଟି ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଜିଜ୍ଞାସୁ 
ଅଧ୍ୟାପକ, ଛାତ୍ର ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପାଇଁ ଏକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଥ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାର କାମନା କରୁଛି । 


ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ବାଉରୀବଂଧ୍ୂ କର 
ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଭଞ୍ଜବିହାର 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ... 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵଷ୍ଟିର ଇତିହାସ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଖାଲି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ତାହା 
ନୁହେଁ, ଏହାର ଆବେଦନ କିନ୍ତୁ ଚିରନବୀନ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଠିକ୍‌ କେଉଁ ଶୁଭଲଗ୍ଧରେ ଲୋକ 
କବିର ଚିନ୍ତନରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ଜାଗିଥ୍ଲା, ତାହା ସଠିକ ଭାବରେ କଳନା 
କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସୁରମ୍ୟ 
ସୁରଭି ବିଛୁରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଯେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ¦ ତେବେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାର କୌଣସି ଲେଖା ରୂପ ନଥ୍‌ବାରୁ ଓ 
ବହୁକାଳ ଧରି ମୌଖ୍କ ସ୍ତରରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ମୂଳ ରୂପରେ ବହୁ 
ପରିବର୍ଉନ ଘଟିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଲୁପ୍ତ 
ଭଣ୍ଡାର ମଧ୍ୟରୁ ଯେତିକି ମାତ୍ର ରତ୍ନ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରିଛି, ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ 
ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ବେଶ୍‌ ସୁ ବିପୁଳ । ସ୍ବର୍ଗତଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ସ୍ବର୍ଗତଃ 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓ ଡଃ. କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟସଂଗ୍ରହର ନିରନ୍ତର 
ପ୍ରୟାସ ଏହାର କଳେବର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 

ମତ୍ଵ ପ୍ରଣୀତ ‘ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ! ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଭଟି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ସହିତ ଏହାର ସ୍ଵରୂପମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵଷ୍ଟିଗତ ତଥା କୃଷ୍ଠିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆକଳିତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ ନିମନ୍ତେ 
ଅନଗୁଳ ଜିଲ୍ଲାର କୁଳୁମା ଜଗମୋହନ କଲେଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜଗମୋହନ ପ୍ରଧାନ 
ମୋତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶନ ଶୁଭ ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜଣାଉଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରଚନା କାଳରେ ଉଦଳା କଲେଜ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକ ଶ୍ରୀ 
ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ଉଦଳାର ଆଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ ଶ୍ରୀ ଅରୁଣ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ନୁଦଡିହା 
ମେଘାସନ କଲେଜର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦକିଶୋର ବେହେରା, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ଯାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଡଃ. ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୋତେ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରାମର୍ଶ ମାନ ଦେଇ ଅନୁଗୃହୀତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା 
ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ପୁସ୍ତକଟି ସଂପର୍କରେ ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଏହାର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି 
ସମ୍ପାଦନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ବ୍ରହୁପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର 
ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିରରଣୀ । କଟକର ମିତା ବୁକ୍ସ” ସ୍ଵନ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଞଟି ମୁଦ୍ରଣ କରି ଅଗଣିତ ପାଠକ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିବେଦିତ କରାଇ ପାରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ କିଛି ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ରହିଆଇ ପାରେ । ବିଦସ୍ଧ 
ପାଠକ ମୋତେ ସେ ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ କରାଇଲେ ପରବର୍ରୀ ସଂସ୍କରଣରେ ତା'ର 
ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଯତୃପରୋନାସ୍ତି ଚେଷ୍ଟା କରିବି । 

ଶେଷରେ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକ ତଥା ପାଠକ ପାଠିକାମାନଙ୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ କିଞ୍ତ୍‌ ମାତ୍ରାରେ ପୂରଣ କରିପାରିଲେ, ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି 
ମନେ କରିବି । | 

ଅନାଦି ଚରଣ ଗୀଣ 
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gen 2dlad 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ 


ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଲୌକିକ ବଚନ ଆକାରରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ଯାଇ ବଞ୍ଚରହେ, ତାହାହିଁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ପୃଥ୍ବୀର ସବୁଦେଶରେ ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ରହିଛି । 
ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍ଧ ବାସ୍‌କମ୍‌ଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଏହାକୁ ଭାଷାଗତ କଳାକୃତି (Verbal Art) 
କୁହାଯାଇପାରେ । କେଉଁ ଆଦିମ କାଳରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏହା କହିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏତିକି 
କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ଏଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ଗତିକରି ଆସିଛି ଓ ଏହା ଏପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଯେ ସହଜରେ ମଣିଷର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ 
ଛୁଇଁ ପାରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଏ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟହିଁ ଗଣସାହିତ୍ୟ ବା ଜନସାହିତ୍ୟ । ଏହା 
ଜଣଙ୍କର ନୁହେଁ ଗଣର । ଗଣଜୀବନର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ ଏ 
ସାହିତ୍ୟରେ । ପାଷାଣଗାତ୍ରର ନିହାଣ ମୁନରେ କବିତା ଲେଖି ଶିଳ୍ପୀ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ 
ହେଲାପରି, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆତ୍ମଗୋପନ କରେ । ସେ ଚାହେନି କୌଣସି 
ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ସ୍ଵୀକୃତି ବା ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନୁକମ୍ପା 
ମୂଳକ ଉପଢ଼ୌକନ । ତା” ହୃଦୟ କନ୍ଦରରୁ ସ୍ଵତଃ ନିଃସୃତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ଭାବର 
ମନ୍ଦାକିନୀ କାନରୁ କାନକୁ ସଂଚରୀଯାଏ । ହୃଦୟରୁ ସ୍ଵତଃ ନିଃସୃତ ଏହି ସ୍ରୋତସ୍ବଵିନୀ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବପୁବନ୍ତ ହଏ ସିନା, କ୍ଷୟଶୀଳତାର ପଥରେ ବିଲିନ ହୁଏନା, କାରଣ 
ଶ୍ରୋତାହିଁ ଏହାର ହୃଦୟବେଦୀ । ଏହା କାନରୁ କାନକୁ ଯାଇ ବଞ୍ଚ୍ରହେ ଯୁଗରୁ ଯୁଗୀନ୍ତର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହା ଯେପରି ପ୍ରାଚୀନ ସେହିପରି ନିତ୍ୟ ନୂତନ । ସମାଜର ପରିବରଁନ ସହ 
ଏହା ପରିବର୍ରନ ହୁଏ । ମାତ୍ର ରୂପ ବଦଳିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କ୍ଷୟ ହୁଏନାହିଁ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଲୋକଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସାଧାରଣ ‘ଗଣ! ବା “ଜନତା”କୁ ବୁଝାଏ ! ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନଗରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବାସକରୁଥୁବା ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ଏହାର ଅନ୍ତର୍୍କ୍ତ । ଏମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ହେଲା ଲୋକସାହିତ୍ଯ । ଏହି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ବହୁ ମତାମତ ଥୁଲେ ହେଁ, ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ୮ ୯ 
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ଗ୍ରାହ୍ଯ, ତାହାକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଥାଏ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର 
କଥାହିଁ କହେ | ତା'ର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ ସୁଖଦୁଃଖ, ଅଶ୍ର-ସ୍ବେଦରେ ଏ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନୁରଣିତ । ଏ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କୌଣସି ନୀତି ନିୟମ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଡଃ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ‹ ହୃୁଗୁଳାମନର ମୁକୁଳା 
ଭାବରାଶି ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଜାତି ଅଜାତି କିଛି ବାରଣ 
ନାହିଁ। କୌଣସି ବାହ୍ୟବନ୍ଧନ ବା ନୀତିନିୟମରେ - ଏହାର ରୂପ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୁହେଁ । ମନ 
ଫୁଲାଣିଆ ପ୍ରାଣ ଏହାର ପ୍ରାଣଉତ୍ସ ଓ କ୍ଷଣିକ ଭାବୋଛ୍ଥାସହିଁ ଏହାର ପରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ।”? 

ଯେକୌଣସି ଦେଶର ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସେ ଦେଶର ନଦୀ, ନିର୍ଝର ଓ ପାହାଡ଼ 
ପର୍ବତ ଭଳି ଏକାନ୍ତ ଆଦିମ ଓ ପ୍ରାଚୀନ । ଅତୀତରେ ତାହା କେବେ କେଉଁ ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଏବେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସହଜ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ; ତଥାପି ଏହା ହେଉଛି ସମଷ୍ଟିର ସମ୍ପତ୍ତି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଏଥ୍‌ରେ ସମାନ ଅଧ୍କାର ! ଏହାର ସରଳତା, ସାବଲୀଳତା, ଆବେଦନର 
ସାର୍ବଜନୀନତା ତଥା ଭାବ ବସ୍ତୁର ଗଣଜୀବନ ଧର୍ମୀୟତାକୁ ବିଚାରକରି ଏହାକୁ ଏକ 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟକଳା (Democratic Literary Art) କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦୋଷ ଓ ନିରଳସ ସାହିତ୍ୟ । ଏହା କୌଣସି ବାଦ 
(¡m)ରେ ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ଜଟିଳ ଦାର୍ଶନିକ ତର୍ତ୍ଵରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଶିଶୁସୁଲଭ ସରଳତା ଓ ନିଷ୍ଠପଟତାହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ମନେହୁଏ, ମୌଖିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗରେ ବୟସ୍କମାନଙ୍କର ରୁଚିଥ୍ଲା ଶିଶୁସୁଲଭ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଗୀତକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଜଣେ ପାଷ୍ତ୍ରାଡ୍ୟ ଆଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି “ଏହା ହେଉଛି କୌଣସି ଜାତିର 
ଶୈଶବକାଳୀନ ଏକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଜ୍ଞା? । 

ଭାରତର ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟମଶ୍ଡିତ ଅଟେ । ଏହାର ପରିସର ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ତାର ରୂପଶ୍ରୀ 
ସେହିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ ଅଟେ । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏହା ତୃଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଉତ୍ତରଦାୟୀ କ୍ରମେ 
ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇଆସିଛି । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଆଧୁନିକ କାଳର ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି 
ବିଭାଗ ଜନଜୀବନକୁ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିପାରିନାହିଁ କିମ୍ବା ସାକ୍ଷର, 
ନିରକ୍ଷର ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ସମାନ ଭାବରେ ରସାବିଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇନାହିଁ। ସେଥ୍ପାଇଁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ସେ 
ପିଲାଦିନରୁ ଶେଷଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍ଗଳାର ସେଇ ଲୋକଗୀତଟିକୁ ସ୍ମତିରେ ସର୍ବଦା 


ସାଇତି ରଖ୍ଥୂଲେ | ତାହାହେଲା— 


1. Charles Francis Potter, Standard Dictionary of Folklore, (page-40) 
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“ ବୃଷ୍ଠିପଡ଼େ ଟାପୁର୍‌ ଟାପୁର ନଦୀତେ ଏଲ ବାନ୍‌ 
ଶିବ ଠାକୁରେର୍‌ ବିୟେ ହଲ ତିନ୍‌ କନ୍ୟେ ଦାନ୍‌ । 
ଏକ କନ୍ୟେ ରାଧେନ୍‌ ବାଡ଼େନ୍‌ ଏକ କନ୍ୟେ ଖାନ୍‌ 
ଏକ କନ୍ଯେ ନା ଖେୟେ ବାପେର୍‌ ବାଡ଼ି ଯାନ୍‌ ॥ 
ସେ ଏହି କବିତାରୁ ବିଶ୍ଵକବିସ୍ତରକୁ ଯିବାପାଇଁ କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ପାଇନାହାନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଆମର ବିଶିଷ୍ଠ କବିଗଣ ଅନେକାଂଶରେ ଆମର ଲୋକସାହିତ୍ୟଯ ପ୍ରତି 
ବିମୁଖ । ଆମ ଲୋକଜୀବନ ତାଙ୍କ କବିତାର ଉପାଦାନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଇଉରୋପ ଦେଶ 
ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ମାଲଗୋଦାମ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ : 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଗଳନ୍ପ ଓ ଗୀତ ଏଇଭଳି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! 
ଡକ୍ଟର ନାରାୟଣ ଶତପଥ୍‌ ତାଙ୍କର ‘ପ୍ରାକ-ସାରଳା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ କହନ୍ତି  ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ରୂପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପଦ୍ଯାମ୍ମକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲୋତକାର୍ଦ୍ଧ କରୁଣ ଗୀତିକା ଠାରୁ 
ନାଦିଆ, ମଉଜମଜଲିସ, ଖେଳକୌତୁକ୍ର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ, କୃଷି ବାଣିଜ୍ୟ, ଢଗଢ଼ମାଳି, 
ପ୍ରବଚନ ଗୀତିକା; - ପ୍ରହେଳିକା. ଡାକବଚନ, ଭିକ୍ଷା-ଗୀତ, ଓଷା-ବ୍ୃତଗୀତ, କଳସା, 
ମଙ୍ଗଳଗୀତିଯାଏଁ ଗର୍ଭିତ ହୁଏ ! ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଗଦ୍ଯୟାମ୍ମକଃ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଲୋକଚିତ୍ତର 
ଅଜସ୍ର ଜୟବିଜୟ, ବିସ୍ମୟ, ଭୟ, ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ଅଭିଜ୍ଞତା, ପର୍ଯ୍ୟଟନକାଳୀନ 
ଘଟଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଶ୍ଵାସଘୀତକତା, ଅଟା ଟାପରା କାହାଣୀ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ।”” 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ଭାଗ କରିଥାଆନ୍ତି । ତାହାହେଲା ନାଟ୍ୟାତ୍ମକ । ଗଦ୍ଯରେ 
ଆମେ ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ଓ କଥା ଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କଲାବେଳେ ପଦ୍ୟରେ ନାରୀ ଜୀବନର 
ହାସ୍ୟ, ଅଶୁ, ଆନନ୍ଦ, ମାତୃହୃଦୟର ସ୍ନେହ ମମତା, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ପଲ୍ୀ-ମଣିଷର 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ନାନାଦି ଗୀତକୁ ଅନ୍ତହ୍କ୍ତ କରିଥାଉ । ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟରୂପରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, 
ସୁଆଙଂ ତଥା ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ଆଦିକୁ ଏହି ବିଭାଗରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ରୂପ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ପଦ୍ୟଯାତ୍ମକ ଅଟେ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଗଣିତ ଜନ ହୃଦୟର ସ୍ମାରକ । କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ । ଜୀବନର କଣ୍ଢକିତ ପଥରେ 
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ଗତି କଲାବେଳେ ଯାହା ତା'ର ଚେତନାରେ ଉଦ୍ବବେଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାକୁ ସେ 
ଗାଇଯାଇଛି ଓ କହିଯାଇଛି । ଏହି ଗାଇଯିବା ଓ କହିଯିବାରେ ମହାବିଶ୍ବଜନୀନତା କ୍ଷୂଣ୍ଠ ବା 
ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇନାହିଁ । ସ୍ଵେହ ପ୍ରେମାଦି ମୌଳିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଏପରି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିଛି ଯେ ତା”ର ସୃଷ୍ଟି ଅନୁବାଦିତ ହେଲେ ପୃଥ୍ବୀର ଯେ 
କୌଣସି ଦେଶରେ ତାହା ଆଦୃତ ହେବ । ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ମୌଳିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଫୁଟିଉଠେ। ଆଲୋଚକମାନେ ତାହାକୁ ଆଧାର କରି ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
କେତେକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଡକ୍ର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏହାର ସାତୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ( ୧) ପଲ ପ୍ରାଣତା, ( ୨) ପଲ୍‌! ଜୀବନର ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ 
ପରିପ୍ରକାଶ, ୩) ମୌଖ୍କ ପ୍ରବାହ, (୪) ଏକକ ବା ସାମୂହିକ ଆବୃତ, 
(୫) ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମହୀନତା, (୬) ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂୁନା, (୭) ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅର୍ଥହୀନତା । ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ 
ପାରେ । 

( ୧) ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣତା- ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣତା ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପଥମ ଏବଂ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ସବୁଜ 
କୋଳରେ ବଞ୍ଚରହି ଗ୍ରାମ୍ଯଜନତାର କୋମଳ ହୃଦୟତନ୍ତିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । ଡକୂର 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ — “ଯାହା ପଲ୍ଲୀ ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚ୍ରହି ପଲ୍ଲୀବାସୀ 
ହୃଦୟର ଅତି କୋମଳ ତନ୍ତ୍ରୀକୁ ସ୍ର୍ଶକରେ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପଲ୍ଲାସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଥମ 
ନିଦର୍ଶନ ।”” ବହୁ ଦାର୍ଶନିକ କବିତା, ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟାଂଶ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ମୁଖରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେହେଁ ତାହାଙ୍କ ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀକୁ ଅତି ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଭାବେ 
ଆଲୋଡ଼ନ କରିବା ଦିଗରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଚେତନାର 
ଚାରଣଭୂମିରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବା ଲୋକଗୀତ ଏପରି ଆସ୍ତାନ ଆବୋରି ନିଏ ଯେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ତାହା ପଲ୍ଲୀ ଜନତାଙ୍କୁ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭରି ଦେଉଥାଏ ! 

( ୨) ପଲ୍ୟଜୀବନର ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ସରଳ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଛବି ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ହୋଇଥାଏ | ଗାଁ 
ଗହଳର ସାଧୀରଣ ମଣିଷଟିର ଜୀବନର ସବ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା ଓ ସମ୍ଭାବନା ସେହି ନିରୀହ 
ପଲ୍ଲୀ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାଙ୍କିତ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ବୃକ୍ଷୟ ଲତା, ଆକାଶ, ପୃଥ୍ବୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ତାରା, ନଦୀ ଝରଣା ଇତ୍ଯାଦି ଅଫ୍ରରନ୍ତ ସାକାର ସ୍ରୋତ ନିନାଦିତ କରନ୍ତି । ଆକାଶର 
ମେଘ, ସକାଳର ସୁନେଲି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅପରାହ୍ମର ମନ୍ଦମଳୟ ଆଦି ପଲ୍ଲୀଜନତାର ସରଳ 
ପ୍ରାଣକୁ ରସବନ୍ତ ତଥା ରୂପବନ୍ତ କରେ ! ଏଇ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା ମଧ୍ୟରେ ତା? ଜୀବନର 
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ସ୍ରୋତ ସରଳ ତଥା ସାବଳୀଳ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ, ମଣିଷ ତା ଜୀବନର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, ପ୍ରେମ, ବୈରାଗ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଭାବପୂର୍ଣ୍ ରୂପରେ ଅନୁଭବ କରେ । ସେଇ ମନୋରମ ଅନୁଭବକୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ନିଜପ୍ରାଣର ସ୍ମୂର୍ଭି ପାଇଁ ଗୀତରେ ଗାଇଦିଏ, କାହାଣୀରେ କହିଦିଏ କିମ୍ଭା 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଦିଏ । ଅତଏବ, ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସେଇ ନିଚ୍ଛକ 
ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ଛବି ସବୁହିଁ ପରବର୍ରୀ କରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । 

(୩) ମୌଖ୍କ ପ୍ରବାହ — ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବରେ ମୌଖୁକ ରୂପରେ 
ହିଁ ତା'ର ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଲୋକରୁ ଲୋକ ମୁଖକୁ ମୌଖୁକ 
ଭାବେ ଗତିକରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧର୍ମ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ମତରେ, ¬ “ପଲ୍‌ ସଙ୍ଗୀତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିଗତ ନିଗଡ଼ ନିୟମରେ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନୁହେଁ । ଖୋଲା ହାଉଆ ପରି ହାଲୁକା ମନରୁ ବାହାରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ବିଚରଣ କରିବା ହେଉଛି ତା'ର ପ୍ରାଣପ୍ରକୃତି। ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବେ କୌଣସି ପୁସ୍ତକରେ 
ଜୀବନର ଶେଷରୂପ ନେଇ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେବାପାଇଁ ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
ତୃଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ତୃଶ୍ଡକୁ ସମୟକ୍ରମେ ସେ ଗତିକରି ଚାଲୁଥାଏ ମାତ୍ର । ଫଳରେ ରୂପ 
ପରିବର୍ଭନ ତା' ଜୀବନରେ ହୁଏ ପରମ ଅଭିଶାପ । ତେଣୁ ଶରୀରର କ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି ହେବା 
ତା” ଭାଗ୍ୟର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତି”? । ସେଥ୍ପାଇଁ ପଲ୍'ଗୀତରେ ପଦ ଓ ଅକ୍ଷର 
ସଡ଼ାରେ ଅସମତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ପଳ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ରହିଥ୍‌ବା ଏହି ଅସମ ଛନ୍ଦ 
ଓ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଅକ୍ଷର ସଂଯୋଜନା ଆଦର୍ଶ ପଲ୍ଲୀ-ସଙ୍ଗୀତର ଏକ ନିର୍ଦୁଲ ନିଦର୍ଶନ । ଯେଉଁ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ସମପରିମାଣରେ ଅକ୍ଷର ସ୍ଥାପନ ଥାଇ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗତିକରୁଥାଏ, ସେଠାରେ ତାହା ଉଚ୍ଚ ଦରର ପଲ୍ଲୀ-ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲି ସନ୍ଦେହ କରିବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି । 

(୪୦) ଏକକ ବା ସାମୂହିକ ଆବୃତ୍ତି - ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ଯଦିଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ତଥାପି ବିଶେଷ ଭାବେ ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଧାନ 
ବିଷୟସାର । ଏହି ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ପୁଣି ସବୁବେଳେ ଆବ୍ରଭ୍ତିଧର୍ମୀ ଓ ଗାୟନଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ ¦ ଯାହାଫଳରେ ଛନ୍ଦପତନ ଯୋଗୁ ସହଜରେ ଜଣେ ଶ୍ରୋତା ଏହାକୁ ମନେରଖ୍‌ 
ପାରିବା ସହ, ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ ସଂଚରଣନକ୍ଷମ ଶକ୍ତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରେ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ବା ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ ଏକ ବା ସାମୂହିକ ଭାବେ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଇ ଥାଏ ! ଫଳରେ ଏହା 
ଶୁତି ମଧୁର ଓ ଶ୍ରତି ସୁଖକର ହୋଇ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଉଲ୍ଲାସ କରେ । 
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(୫) ରଚୟିତାଙ୍କ ନାମହୀନତା — ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ପରି ସଂକଳକର 
ନାମ କିମ୍ଭା ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଲେଖକ ଭଣିତା ପରି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକ ବୃନ୍ଦ 
ସବୁସମୟରେ ଅପରିଚିତ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସରଳତା ପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସରଳ, 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟଶୂନ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ, ଢଗଢମାଳି, କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନ, ଯୋଗୀ ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ସରଳ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣକୁ କେଉଁ ସହସ୍ତବର୍ଷ ତଳୁ ତନ୍ମୟ କରି 
ରଖ୍ଛି ଏବଂ ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବହୁ ମନୋରଞ୍ଜକ ଉପାଦାନର ପ୍ରଚୁର 
ଉପଯୋଗ ସନତ୍ଧବେ ଏହା ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ସମସ୍ତ ଗୀତ ବା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର 
ରଚୟିତାମାନେ କିଏ, ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା କଣ, ସେମାନଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ 
କେଉଁଠି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କେହି ହେଲେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵଷ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ନାମହୀନତା ହିଁ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ଅଟେ । 

(୬) ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂରୁନା — ଗୀତିମୟତା ବା ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂଚନା 
ହେଉଛି ଲୋକଗୀତର ଏକ ପରମ ସମ୍ପଦ ¦ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରଙଝଙ୍କାର ଯେଉଁଠି ତିରୋହିତ, 
ଲୋକପ୍ରାଣର ଉଦ୍‌ଵବେଳିତ ଭାବତରଙ୍ଗ ପ୍ରବାହ ସେଇଠି ନିଃଶେଷିତ । ଲୋକଗୀତର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ତା'ର ସ୍ଵର ସମ୍ପଦଠାରୁ କୌଣସି ଦିଗରେ ପୃଥକ ନୁହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଵର- 
ଝଙ୍କାର, ଏ ଉଭୟର ମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଲୋକଗୀତ ତା'ର ସାର୍ଥକ ରୂପ ସମ୍ପଦ ବହନ 
କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗୀତର ସ୍ଵରସମ୍ପଦ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେଇ ହେତୁରୁ ଗୋଟିକର ଶିଳ୍ପ ରୂପ ଅନ୍ୟଟିର ଶିଳ୍ପ ରୂପ 
ସହିତ ସମାନ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 

(୭) ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅର୍ଥହୀନତା — ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଲୋକଜୀବନ ପରି ସରଳ 
ପୁଣି ଅବୋଧ୍ୟ । ଏପରି ଅନେକ ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଯାହା ଶ୍ରୁତି ମଧୁର, କିନ୍ତୁ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଅସମର୍ଥ । ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମିତା ଏହାର ପ୍ରଧୀନ ଗୁଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାକୁ ଆବୃତ୍ତି କରୁଥ୍ବା ଲୋକ ଓ ଶୁଣୁଥ୍ବା ଲୋକ ଆମୋଦିତ ହୁଅନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ଗ୍ରହଣୀୟ ଅର୍ଥର ସୂତ୍ର ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅର୍ଥହୀନତା 
ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କେତେକ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଯାହା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ବକାଳିକ କଳାପକ୍ଷ ଓ 
ଭାବପକ୍ଷ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟ୍ଥି ହେବନାହିଁ। ଏହି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି,¬ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇନଥାଏ । ଏହା କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ଦେଶ, ଧର୍ମ ଓ କାଳାତୀତ ଅଟେ । ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଅଟେ । ଏହାର ଚରିତ୍ର ସଜୀବ, ନିର୍ଜୀବ, ଜଡ଼ 
ଓ ଚଞ୍ଚଳ ହେବା ସହିତ ମାନବତାବାଦର ପ୍ରଚାରକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ 
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ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହୋଇଥାଏ ଜନଗଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ୀ, ପୁଣି ହୃଦୟ-ସମ୍ଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ହୋଇପଡ଼େ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଲୋକସାହିତ୍ଯ ସରଳ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ 
ପ୍ରଣାଳୀକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସରଳ ଅଟେ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏହିପରିଭାବେ ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ସବୁଜ ବେଶରେ ସଜଳ ସ୍ମ ତିର ଦୀପାଳିପରି ଜନଜୀବନକୁ 
ଆଲୋକିତ କରୁଥାଏ । ତାହା ପୁଣି କେବେ କୋଉ ପରିବେଶରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାକୁ 
କିଏ କୋଉ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଚନା କରିଥୁଲା, ତା'ର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ ଅଥଚ ସେ ଚିର 
ସବୁଜ ହୋଇ ଲୋକ ମୁଖରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ ଏହି ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକାହାଣୀ, ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଆଦି କେତେ କୁଆଡ଼େ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି, କେତେ 
ପୁଣି ବିକଳାଙ୍ଗ, କେତେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜନ୍ମାନ୍ତହତ | ତଥାପି ସମୟର ସୈକତରୁ ସାଉଁଟି 
ହୋଇ ବଞ୍୍‌ ରହିଥ୍ବା ଏହିସବୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରାଚୀନ ପଳ୍ଲୀ ଜୀବନ ଲିଖୁତ 
ଇସ୍ତାହାର ଓ ଅପୂର୍ବ ଆଲେଖ୍ୟ ଅଟେ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ପରିବେଶ : 

ଲୋକଗୀତ, ଲୋକକାହାଣୀ ଇତ୍ଯାଦି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇ 
ନଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭାର ମାନସିକ ପରିବେଶ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ 
ବାତାବରଣ ହିଁ ଏହିସବୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ । ଉଦାହାଣ ସ୍ଵରୂପ ଜଣେ ନାଉରୀଆ 
ଜ୍ୟୋସ୍ମାବିଧୌତ ରଜନୀରେ ସୁଲୁସୁଲିଆ ମଳୟ ପବନରେ ନାଆ ମେଲି ଦେଇ ଘରକୁ 
ଫେରୁଥ୍ବା ବେଳେ, ତା” ମନ ଭିତରେ ଝଲସି ଉଠେ ତା” ପରିବାରର ଚିତ୍ର । ପନ୍ନୀର 
ସ୍ପେହ ପ୍ରେମଭରା ମଧୁର ମୁହୁର୍ଭ । ତେଣୁ ଏପରି ଏକ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ମୁହୁ୍ଭରେ ସେ ଏଣୁତେଣୁ 
ଦି” ପଦ ଗୀତ ଗାଇଦିଏ, ସେଥ୍‌ରେ ତା” ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର କଥା ଆଏ, ତା” ପରିବାରର 
ଚିତ୍ର ଥାଏ, ଥାଏ ପୁଣି କେତେ ଅର୍ଥହୀନ ଶବ୍ଦର ମଧୁର ଗୁଞ୍ଜରଣ । ସେହିପରି 
ଚଷାପୁଅଟିଏ ଦୂର ଗହୀରରେ ଲଙ୍ଗଳ ଧରି ଚାଷ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ହେଉ ବା ଶଗଡ଼ିଆଟିଏ 
ଶଗଡ଼ ଧରି ଯିବାବେଳେ ହେଉ ନିଜର ଶ୍ରମ ତଥା ସମୟକୁ ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି, ସେ ଗୀତ ସେଇ ମୁହୁର୍ରରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ପୁଣି ତା'ର ଆବେଦନ କେବଳ 
ସେଇ ମୁହୂ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଉ୍ୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଫରାସୀ ଗବେଷକ ତଥା 
ସାମଜତତ୍ତ୍ଵବିତବ ତାର୍ତେମ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି,- “ନୃତ୍ୟର ମାଦକତାରେ ମନ 
ଉତ୍ତେଜିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ କବିତୃର ସ୍ଥୁରଣ ଘଟେ । ଜଣେ ଗୋଟିଏ ପଦ ବୋଲିଲେ 
ଆଉଜଣେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଦ ବୋଲେ । ଏହିପରି: ପଦ ପରେ ପଦ ହୋଇ ଗୀତଟି 
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ରଚିତ ହୁଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଦୁଇ ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଦଳଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନଭତ୍ତର ଛଳରେ ଗୀତ ତିଆରି 
ହୋଇଥାଏ । ପୁନଃ ପୁନଃ ଆବୃଭି ଫଳରେ ତାହା କଣ୍ଠସ୍ଥ ହୁଏ | ଯଦି ମନୋରଞ୍ଜକ ହୁଏ, 
ମୁଖେ ମୁଖେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଏହା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରେ ।”? 

ଆମେରିକାର ପ୍ରଫେସର ଜି.ଏଲ୍‌, କିଟ୍ରେଜ ଓ ଜେମସ ଗ୍ରାମସ୍୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ଜନସମୂହ ହିଁ ଲୋକଗୀତର ନିର୍ମାଣକରା । କାଡ଼ଞ୍ଜେଲଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ 
କରୁ କରୁ ମନୁଷ୍ୟର ସାମୂହିକ ଚେତନାର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା । ପ୍ରାକୃତିକ ବିପଦରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା 
କରିବା ଲାଗି ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜୟଲାଭ 
କଲାପରେ ମନୁଷ୍ୟର ତତଵକାଳୀନ ମନୋଭାବ ସାମୂହିକ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହେଲା । ଫଳରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରାହକ ଭେରିଅର ଏଲଉଇନ୍ନଙ୍କ 
ମତରେ ¬ “ଲୋକଗୀତ ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ପତ୍ତି। ଏହା କେତେ କିଏ ରଚନା କରିଛି କହିବା 
ଦୂରୁହ । ଲୋକ ଏହା ବୋଲନ୍ତି, ବୋଲୁ ବୋଲୁ ବଦଳାନ୍ତି । ଫଳରେ ମୂଳ ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରୀ ନଷ୍ଟ 
ହୁଏ | ଚଷାଭୂଷାଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜ ରଚନା ବିଷୟରେ 
ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି, ମୌଖ୍‌କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ସେମାନେ ନିଜସ୍ଵ ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହଏ, ରଚୟିତା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତ୍ର ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଆଗରୁ ଏହା 
ସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ପତି ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ।””? ଭେରିଅର ଏଲ୍‌ଉଇନ୍୍‌ ଏହି କଥାକୁ ‘Gifted 
individuals do arise in the peasant communities’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | 

ହିନ୍ଦି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ମତରେ ˆ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକା ଜୋ 
ଆଭାସ କଲାଗୀତମେ ମିଲନା ସହଜ ଓଁର ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ହୈ ବୈସା ଲୋକ ଗୀତ୍ଵମେ ନହୀ, 
କ୍ୟୋଂକି ଲୋକଗୀତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନହୀ ହୈ; ଉନନମେ- ମାନବକେ ସମୂହଗତ ଭାବୋଂକୀ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋତା ହୈ ।” 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ସର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି,— 
“କାବ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ପରି ଏହାର ରାଜ୍ୟ ମଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଉପଭୋକ୍ତା 
ହେଉଛନ୍ତି ପଲ୍ଲୀର ଅତି ନଗଣ୍ଯ, ଅଗଣିତ ନରନାରୀ, ସ୍ଵ ମହିମାରେ ମହୀୟାନ ଏବଂ 
ପଲ୍ଲୀ ସଂଗୀତ ପଲ୍ଲୀର ହୃଦୟ ବେଦୀରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପୂଜାପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଯିବାପାଇଁ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର କୌଣସି ଟିକଟ କିଣିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଣିଷର କଥା ହିଁ କହେ । 
ତାର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ହସ, କାନ୍ଦ, ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଅଶୁ ଓ ସ୍ଵେଦରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁରଞ୍ଜିତ । ଏହା ବରାଦିଆ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ ଓ ଏହି 
ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ମୁକ୍ତ ଭାବର ଅବାଧ ସଞ୍ଚରଣ । ଅଲିଖ୍ତ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
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ବହୁଯୁଗ ଧରି କାନ ଓ ତୁଣ୍ଡରେ ବଞ୍ଚ୍ରହିଛି । ମଣିଷ ସମାଜର ଦୈନିକ ଜୀବନର ଚଳଣି 
ମଧ୍ଯରେ ହୃଦୟର ଭାବୋଳ୍ଛାସ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ବହୁଭାବରେ ଏହା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କେବଳ ତୁଣ୍ଡରୁ କାନ ଓ କାନରୁ ତୁଣ୍ଡ ବାଟ ଦେଇ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏଗୁଡ଼ିକ 
କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ କାଳରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତିଶୀଳ । ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ନିଜର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ସେ କୌଣସି ବିଜ୍ଞାପନର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇନାହିଁ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବହୁ ରଚନା ବାହ୍ୟତଃ ନିରର୍ଥକ, ଅସଙ୍ଗତ ବା ଅତି କାଳ୍ପନିକ 
ବୋଲି ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଅତି କଳ୍ପନାର 
ଦ୍ଵାହିଦେଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ପରିତ୍ଯାଗ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର 
ଅବଦମିତ କାମନା, ବାସନା, ହାସ୍ୟ, ଅଶୁ, ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ରୀତି, ନୀତି, ପରମ୍ପରା, ବିଶ୍ଵାସ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଧାସ ଇତ୍ୟାଦିର ଅତି ନିଖୁଣ ଓ ମାର୍ମିକ 
ଚିତ୍ର ନିହିତ ଅଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ : 

ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯର : ଜନ୍ମ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ହୋଇଅଛି । ମାତ୍ର ଏହା କେବେ ଓ କେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍ଲା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ଲିଖ୍ତ ବିବରଣୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ । 
ସରଳ ପାଲି ଭାଷାରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ଧର୍ମର ସାରତତ୍ତ୍ବକୁ ଲୋକ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ। ଏହି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ହିଁ ଏକଦା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଭୀର 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ବୌଦ୍ଧ ସମାଜରେ ଜାତିପ୍ରଥା ନ ଥଲା ! ତେଣୁ ମଣିଷ ଜାତି 
ଏକାକାର ହୋଇ ସେଇ ପରମ ପୁରୁଷ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ ଶରଣ ପଶିଥୁଲେ । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକଧର୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଆରାଧ୍ଯଦେବତା ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ବୌଦ୍ଧରୂପେ ପରିକଳ୍ଜିତ । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ନଗ୍ଧ ଅଶ୍ଳୀଳ ଚିତ୍ର ଓ ମୂର୍ଭି ତାନ୍ତିକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ପ୍ରଭାବର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ସେହିପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପିତ 
ଦେବୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଉପରେ ବୌଦ୍ଧ ରଥଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହି ରଥଯାତ୍ରା କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଶ୍ଲୀଳ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ତାନ୍ତୀକ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅତ୍ରାନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହାପ୍ରସାଦ ଉପରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଅଛି । ଆଚାଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏହି ମହାପ୍ରସାଦକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମରେ 
ସେବନ କରନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ନିର୍ବାଣର ପୂର୍ବ ସୋପାନ ହେଉଛି ଏକୀଭାବ' । 
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ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଏହି “ଏକୀଭାବ” ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହାପ୍ରସାଦ ସେବନ କାଳରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ସକଳ ବିଭାବ ଉପରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 

ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର 
ଜନମାନସରେ. ଏହା ଏକଦା ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ନିଜଧର୍ମର ସାର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ବୃହତ୍ତର ଲୋକ ସମାଜରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ଲୋକମାନଙ୍କର 
କଥ୍ତ ଭାଷା 'ପାଲି'ରେ ଉପଦେଶମାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପୁସ୍ତକ 
ସବୁ ‘ପାଲି' ଭାଷାରେ ଲେଖା ହେଉଥଲା । ସାଧାରଣ ଲୋକେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ସଙ୍ଘର 
ଶରଣଗାମୀ ହେଲେ । ତେବେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରକୁ ପବିତ୍ର ଓ ମହନୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବୁଦ୍ଧ ଦେବ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ ଗନ୍ପଧମାନ ଲୋକଙ୍କୁ କହୁଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରେ 
‘ଚାତକ? ନାମରେ ସଙ୍କଳିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଏହି 
ବୌଦ୍ଧଜାତକ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 

ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ “ଚୂଲ-ପଦୁମ” ଗଳ୍ପଟି ଓଡ଼ିଆରେ “ଅସତ୍ୟନାରୀ” ଗଳ୍ପ ଭାବରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ସମାଲୋଚକମାନେ କହିଥାନ୍ତି । ‘ଚୂଲ-ପଦୁମ” ଗନ୍ପଟିକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ବାରାଣସୀର ରାଜା ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରୁଥ୍ବା ଅଭିଯୋଗରେ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଆଦେଶ ଦେଲେ । ନିର୍ବାସିତ 
କ୍ଷୁଧାତୂର ଭାଇମାନେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍ 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ କାନ୍ଧରେ ବହନ କରି ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ପଥ ମଧ୍ଧରେ ତୃଷାତୃରା ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ନିଜର ଜାନୁ ଚିରି ରକ୍ପପାନ ଜରାଇ ତୃଷା ନିବାରଣ କରାଇଥିଲେ । ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ 
ଗଙଟ୍ଗାକୂଳରେ ଆଶ୍ରମକରି ବାସ କରୁଥ୍ବା କାଳରେ ଥରେ ଗଙ୍ଗାଜଳରେ ଏକ ହସ୍ତପଦ 
ବିହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ଆରୋଗ୍ୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ସେଠାରେ ବସତି କାଳର 
କିଛିଦିନ ପରେ ନିଜ ସ୍ତୀ ସହିତ ଏକ ଡକାୟତର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ଡକାୟତ 
ପ୍ରେମରେ ଅନ୍ଧସାଜି ବିଶ୍ଵାସଘାତିନୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଗିରିଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜାକରିବା ବାହାନା କରି ଥରେ 
ବୋଧ୍‌୍ସତ୍ତଙ୍କୁ ପର୍ବତ ଉପରକୁ ଡାକିନେଇ ତଳକୁ ଠେଲିଦେଲା । ମାତ୍ର ବୋଧ୍‌ସତ୍ଵ ତଳେ 
ନ ପଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଲତାଗଛ ଧରି ରହିଗଲେ । ପରେ ଗୋଧ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ନିଜ ବାପାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲେ । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାରାଣସୀ ରାଜଧାନୀକୁ 
ଫେରି ନିଜେ ରାଜା ହେଲେ ! ଏହା ଦେଖ୍‌ ନିଜର ସ୍ତୀ ଗୋଟିଏ ଟୋକେଇରେ ପ୍ରଣୟୀ 
ଡକାୟତକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋହି ନେଇ ବାରାଣସୀରେ ପହଞ୍ଚଲେ । ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀର 
ବିଶ୍ବାସଘାତକତା କଥା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେବାରୁ ଡକାୟତ ଓ ତାର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପ୍ରଜାମାନେ 
ରାଜ୍ୟରୁ ବାହାର କରିଦେଲେ । ଏହି ଜାତକ ଗଳ୍ପଟିର ବୋଧ୍‌ ସତ୍ତ୍‌ ଓ ଡକାୟତ ଚରିତ୍ର 
ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ସିନ୍ଧରେ ଯଥାକ୍ରମେ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ 0 ୧୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ରାଜା ବିକ୍ରମ କେଶରୀ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟ ପଙ୍ଗୁ କୈବରଁ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବୋଧ୍‌ସନ୍ତର 
ପାପର ଫଳ ଭୋଗ ନିମନ୍ତେ ରାଣୀଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟରୁ ବାହାର କରିଦେଲା ପରି, ବିକ୍ରମ 
କେଶରୀ ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଅସତୀ ସ୍ତୀ ଓ ତା'ର ପ୍ରଣୟୀ କେଉଟ 
ବାଘମୁଖରେ ଆହାର ପାଲଟିଛନ୍ତି । 

ସେହିପରି “ସୁମ୍ସୁମାର' ଓ ବବାନରିନ୍ଦ ଜାତକ ଗଳ୍ପ ଦ୍ଵୟ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରେ 'ମାଙ୍କଡ଼-କୁମ୍ଭୀର? ଗଳ୍ପ ରୂପରେ ପ୍ରଚଳିତ । “ବାନରିନ୍ଦଂ ଜାତକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ ମର୍କଟ ରୂପରେ ଜନ୍ମହୋଇ, କୂଳରୁ ପୋଖରୀ ମଝିରେ ଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼ 
ଦ୍ଵୀପକୁ ଡେଇଁ ଜାମୁକୋଳି ଖାଉଥ୍‌ଲେ । ମାଙ୍କଡ଼ର କଳିଳଜା ଖାଇବା ପାଇଁ ଗର୍ଭବତୀ ସ୍ତର 
ଇଚ୍ଛାକରିବାରୁ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ଧରିବା ନିମନ୍ତେ କୁମ୍ଭୀର ଦ୍ଵୀପରେ ଜଗି ରହିଲା । ସେଦିନ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପର୍ବତ ଉଚ୍ଚ ଦେଖାଯିବାରୁ ମାଙ୍କଡ଼ରୂପୀ ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍ର ପାହାଡ଼ ସହିତ 
କଥାକହିବାର ଛଳନା କଲେ । ଏଥୁରେ କୁମ୍ଭୀର, ପାହାଡ଼ କଥା କହେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ମନବାସନା ବ୍ୟକ୍ତ କଲା । ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍‌ କୁମ୍ଭୀରକୁ ଆଖ୍‌ବନ୍ଦକରି 
ପାଟି ମେଲା କରିବାକୁ କହି ତା” ମୁଣ୍ଡଉପର ଦେଇ ଡେଇଁ ପଡ଼ି ପଳାୟନ କଲେ । 
ସେହିପରି “ସୁମ୍‌ସୁମାରଂ ଜାତକ ଗଳ୍ପରେ ଡିମ୍ବିରି ଗଛରେ କଲିଜା ଝୁଲୁଛି କହି 
ମାଙ୍କଡ଼ରୂପୀ ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ କୁମ୍ଭୀର କବଳରୁ ଖସି ପଳାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଂମାଙ୍କଡ଼-କୁମ୍ଭୀର 
ଲୋକ କାହାଣୀ ସହ ଏହି ଜାତକ ଗଳ୍ପର ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଜାତକ ଗଳ୍ପ" ‘ଭୀମସେନ ଜାତକ” ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ, ବୋଧ୍ସର୍ଵ 
.ବାଇଁର ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଭୀମସେନ ନାମକ ଏକ ଦୀର୍ଘାକୃତି ତନ୍ତୀର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ। ଭୀମସେନ 
ବୋଧ୍‌ସତ୍ତ୍ଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରଣାରେ ରାଜ୍ୟରେ ଉତ୍ପାତ କରୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ବାଘ ଓ ଗୟଳକୁ ବିନାଶ 
କରିଥ୍ଲା । ଏହାପରେ ନିଜକୁ ଗର୍ବ କରି ଭୀମସେନ ବୋଧ୍ସତ୍ତ୍ଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା କଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ବନାରସର ରାଜା ପୋଷକ ରାଜାଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଭୀମସେନ 
ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯାଇ ହାତୀ ପିଠିରେ ଭୟରେ ମଳତ୍ୟାଗ କଲା । ବୋଧ୍‌ସତ୍ଵ ଭୀରୁ ଭୀମକୁ ହସ୍ତୀ 
ପୃଷ୍ଠରେ ବାନ୍ଧି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ବିଜୟୀ ହୋଇ ଫେରିଲେ । ଏହା ଫଳରେ ସେ ରାଜାଙ୍କ 
ଦ୍ରଷ୍ଠି ଆକର୍ଶ୍ଣଣ କରି ପାରିଥ୍ଲେ ! ସେହି ଅନୁସାରେ ସୃକ୍ଷମଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ “ରାମଢୋଲଂ ଗନ୍ପ ସହିତ “ଭୀମସେନ ଜାତକ” ଗଳ୍ପର ବହୁ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି । ଏହି ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଳ୍ପର ଭୀମସେନ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ରାମଢୋଲ । 
ଭୀମସେନ ବୋଧ୍‌ସର୍ତଙ୍କ ବୁଵି ଓ ସାହସରେ ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛି । ରାମ 
ଢ଼ୋଲ ସ୍ତୀର ବୁବିମତ୍ତାରେ ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ସେହିପରି ଜାତକର ଭୀମସେନ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଭୀମସେନ ଏକାପରି ବୁଵିହୀନ ଓ ହୁଣ୍ଡାଚରିତ୍ର । 
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ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକଗନଳ୍ଥ ‘ଦୁଇମଇତ୍ର କାହାଣୀଟି 
ଜାତକ ଗନ ‘ସନ୍ଧିଭେଦଂ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ସନ୍ଦିଭେଦ ଗଳ୍ପର ସାରନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ଗାଇ୍ତଜଗା ପିଲା ଗୋଟିଏ ଗର୍ଭବତୀ ଗାଉକୁ ବଣରେ ଛାଡ଼ି ଆସିବା 
ଫଳରେ ଗାଇଟି ଗୋଟିଏ ସିଂହୀ କବଳରେ ପଡ଼ିଲା । ମାତ୍ର ସିଂହୀଟି ଗାଇଟିକୁ ଭକ୍ଷଣ 
ନକରି ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ଲା | କିଛିଦିନ ପରେ ଉଭୟ ସେହି ଗାର ଓ ସିଂହୀ 
ଦଇଟି ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଏକ କପଟୀ ଶୃଗାଳ, ଗାଇ ଓ ସିଂହୀ 
ମଦ୍ଚରେ ଥ୍ବା ଅଭେଦ ବନ୍ଧୁତ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଲର୍ଷାପରାୟଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ କିପରି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାକରି ଅବଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଶତ ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଦେଇଛି । ଯାହାଫଳରେ କିଛିଦିନ 
ପରେ ସିଂହୀ ଗାଇଟିକୁ ମାରିଦେଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଶୃଗାଳ ଆନନ୍ଦରେ ଗାଶଟିର ମାଂସ 
ଭକ୍ଷଣ କରିପାରିଛି । ଏହି ଗନ୍ତଟି ଓଡ଼ିଆ ‘ଦୁଇ ମଲତ୍ରଂ କାହାଣୀରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଟିରେ ସିଂହୀ ସ୍ଥାନରେ ବାଘୁଣୀର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । ବାଘୁଣୀ ନିଜ ଭୋକ ଦାଉ ସମ୍ଭାଳି ନପାରି .ତା'ର ଏକଦା ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବାନ୍ଧବୀ 
ସେହି ଗାଇଟିକୁ ବିଶ୍ଵାସ!ଘାତକତା ପୂର୍ବକ ବିନାଶ କରିଦେଲା ! ଏହାପରେ ବାଘଶିଶୁ ନିଜ 
ବନ୍ଧ ବୃଷଭର ଶୋକ ସହ୍ଯ କରି ନପାରି ନିଜର ମାଂକୁ ମାରିଦେଲା । ‘ଦୁଇମଇତ୍ର' 
ବହୁଦିନ ଧରି ସୁଖରେ କାଳାତିପାତ କରିବା ପରେ ପାରିଧ୍‌ରେ କୌଣସି ରାଜାଙ୍କର 
ଶରାଘାତରେ ବୃଷଭଟି ନିହତ ହେଲା । ବାଘ ଶିଶୁଟି ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧୁପାଇଁ ଅନାହାରରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ପରେ ସେମାନେ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଥିହୀନ ବାଭଶ ଗଛରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ଜନ୍ମିଛନ୍ତି । କୌଣସି ରାଜାଙ୍କର ଶବଦାହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଉଁଶ ଦୁଇଟିକୁ ହାଣିବା ଫଳରେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ଦୁଇ ମଇତ୍ର ଗନ୍ଧର୍ବ ରୂପ ଧାରଣ କରି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗମନ କଲେ । ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ 
ତୃତୀୟ ବନ୍ଧୁ ଦୁଇ ମଲତ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ଵରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ଖାଦ୍ୟ ଓ ଖାଦକ 
ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ଦୁଲିଭ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଳ୍ପର ଗାଡ଼ିକ 
ଶେଷାଂଶରେ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 

ପୁରୀର ତ୍ରିମୂର୍ି ନିର୍ମାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆମ ଲୋକ କଥାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ସମୁଦ୍ରରୁ ଦାରୁପ୍ରାପ୍ତ ହେବାପରେ ମୂର୍ରି ଗଠନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ କାରିଗର ନପାଇ ମନସ୍ତାପରେ ରହିଥୂୁଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ 
କାରିଗର ଦାରୁମୂର୍ଭି ନିର୍ମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆସି ପହଞ୍ଚଲେ । ସର୍ର ଥୂଲା, ଏକୋଇଶଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଆବଦ୍ଧ ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ରହିବେ । ଏକୋଇଶଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଗୃହର ଦ୍ଵାର 
ଯେପରି ଖୋଲା ନଯାଏ । କିଛିଦିନ ପରେ ମୂର୍ଜିନିର୍ମାଣର ଶବ୍ଦ ନଶୁଭିବାରୁ ରାଣୀଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ରାଜା ଦ୍ଵାର ଫିଟାଇବାରୁ ଆକାଶବାଣୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗ ମୂ୍ିଗୁଡ଼ିକ 
ଚିରଦିନ ସକାଶେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଢଗ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି 
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“ସ୍କୀ ବୁଙ୍ରିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଖଣ୍ଡିଆ” । ବୁଦ୍ଧ ଗୟାରେ ଥୁବା ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅପୂର୍ଣ୍ଣଙ୍ଗ ମୂର୍ଉ ସଂପର୍କରେ 
ଏହିପରି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ । ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହୁଏନ୍ସାଂ ଏହା “ସିଉକି' ଗ୍ରନ୍ରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୀ ବଡ଼ ଦେଉଳର ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ଖୁବ ସମ୍ଭବ ହୁଏନ୍ବସାଂଙ୍କ 
କଥ୍ତ ଗଳ୍ପର ଅନୁସରଣ । 

ସେହିପରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ୪ର୍ଥ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ (ଖୁ:୩୧ ୩-୩୨୩) ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଶୋଭନଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ରକ୍ତବାହୁ ନାମରେ ଜଣେ 
ଯବନ ସମୁଦ୍ର ପଥରେ ଆସି ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରିଥୁଲେ । ହଣ୍ଟର ସାହେବଙ୍କ ମତରେ. 
ରକ୍ତବାହୁ ‘ଯବନ ଅ୍ଥାତ୍ଵ ବୌଦ୍ଧ ଥ୍ଲେ । ପ୍ରବୀଣ ଓଡ଼ିଆ ଆଲୋଚକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ, ବାହୁପଦବୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାହିଁ । ବୌଦ୍ଧ 
ଗ୍ରନ୍ଥ 'ମହାବଂଶ”ରୁ ଜଣୀଯାଏ ଯେ ରାଜା ସିଂହବାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସିଂହପୁର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା । ଗଞ୍ଜାମର ପଶ୍ଚିମରେ ଲାଗଲା ( ନାଗାବଳୀ) ନଦୀ କୂଳରେ ସିଂହପୁର 
ବୋଲି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଜନପଦ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରନୃତ୍ତ୍ଵବିତ୍ବମାନଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଗ୍ରାମ 
ପ୍ରାଚୀନ ସିଂହପୁର । ଏହିଠାରୁ ବିଜୟବାହୁ ନାମକ ଜଣେ ଉକ୍ସଳୀୟ ରାଜା ସିଂହଳ ଯାଇ 
ସେଠାରେ ରାଜା ହେବାର ଏତିହାସିକମାନେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏକ କାହାଣୀରେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ନେତେଇ ଧୋବଣୀର ସାହାଯ୍ୟ 
ପାଇ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିଥ୍ବା କଥା ଉଲ୍୍ଖ ଅଛି । ବଲାର୍ିରର ପାଟଣା ଓ ସୋନପୁର 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳରେ ଜ୍ଞାନଦେଇ ମାଲୁଣୀ, ନେତେଇ ଧୋବଣୀ, ଲଡୁକଟା ଲହୁରୁଣୀ, ଶୁକୁଟୀ 
ଚମାରୁଣୀ, ଶୁଆ ତେଲୁଣୀ, ଗଙ୍ଗା ଗଉଡ଼ୁଣୀ, ପତର ପିନ୍ଧା ସଉରୁଣୀ, ଏହି ସାତଜଣକୁ 
କୁମାରୀ କନ୍ୟା ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଭୁତିଙ୍କ ଭଟ୍ସୀ ଯୋଗସିବ୍ଧା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କରୀଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି 
ସହଜ ଯୋଗରେ ସିବିଲାଭ କରିଥୁଲେ ! ଉଲ୍ଲିଖିତ ନେତେଇ ଧୋବଣୀ ଏହି ସାତଜଣ 
କୁମାରୀ କନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ବୋଲି ଡକ୍ରର ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ? ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ନେତେଇ ଧୋବଣୀ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକଥାରେ ପ୍ରଚଳିତ । 

କେବଳ କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ନୁହେଁ; ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ବହୁଳଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା ! ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ 
ବୃଦ୍ଧଦଦେବ ଜାତକ ଗଳ୍ପ କହି ଭକ୍ତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ଭାବକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ 
କରୁଥ୍ବାପରି ଓଡ଼ିଆ ମାଟିରେ ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ପ୍ରଭୁତି କବି ତଥା ଧର୍ମଗୁରୁମାନେ ବହୁ ନୀତି ଓ ଅହିଂସାପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାଥା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜରେ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ବାତାବରଣ ଆଣିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର ବହୁ ଉପାଖ୍ଯାନରେ ଏବଂ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସେହିପରି ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗଳ୍ପ ସହ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନ୍ପର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବହୁଳଭାବେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହି ଜାତକ ଗଳ୍ପଧଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳଉସ୍ସ । 
ଡକ୍ସର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ବଉଳା 
ଗାଇ କଥାଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ । ଏହା ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଉଦାର ଅହିଂସା ଓ 
କ୍ଷମାନୀତିର ପ୍ରଚାର କରେ । ବଉଳା ଗାଇ ଗୀତଟି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ; ଏହା ସମଗ୍ର 
ଭାରତର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତ ଭାବରେ ବହୁରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ ! ବଉଳାର ସତ୍ୟରକ୍ଷା, 
ବ୍ୟାଘ୍ରର କ୍ଷମା ଅଗଣିତ ହିନ୍ଦୁ ମନକୁ ଅଶ୍ରସିକ୍ତ କରେ । ବଉଳା ଅଧ୍ଯାୟ ଗାଇ ଗାଇ 
ଯୋଗୀମାନେ ଉଦାରତା ଓ କ୍ଷମାର ମହିମା ପ୍ରଚାର କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ନେହ ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ଯ 
ବଡ଼, ହିଂସା ଅପେକ୍ଷା ଅହିଂସା ମହନୀୟ, ଏହା ଏହି ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିପାଦିତ ବିଷୟ । 
ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶାୟିତ ଭୀଷ୍ମ ବଉଳା-ଗାଥାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରି ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ସତ୍ୟ ଓ 
ଅହିଂସାର ମହିମା ବୁଝାଇ ଅଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧଜାତକର ବ୍ୟାଧ ଓ ହରିଣ” ଗଳ୍ପ ସହିତ ‘ବଉଳା 
ଗାଇ ଗାଥାର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବ୍ୟାଧ ତିନୋଟି ହରିଣ ହରିଣୀଙ୍କୁ ଶରମାରିବା 
ସମୟରେ ପ୍ରଥମ ହରିଣୀଟି କହିଲା, ମୁଁ ଛୁଆଙ୍କୁ ଦୁଧଦେଇ ଏକ୍ଷଣି ଫେରିବି”, ଦ୍ବିତୀୟ 
ହରିଣୀଟି କହିଲା, “ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରି ଫେରିବି” ଏବଂ ତୃତୀୟ ହରିଣ କହିଲା, 
ଷ୍ରିୟତମା ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ଫେରିବି । ତିନିହେଁ ସତ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଫେରିଲେ । 
ପଶୁର ସତ୍ଯବାଦୀତାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟହୋଇ ବ୍ୟାଧ ମନରେ ପରିବର୍ନ ଆସିଲା । ସେ 
ସେହିଦିନୁ ଶିକାର ବୃତ୍ତି ତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲା । ବଉଳା ଗାଇ ଗାଥାରେ ବ୍ୟାଘ୍ର ପ୍ରତି ଆମର 
ସ୍ଵତଃ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବଉଳା ପ୍ରତି ଆମର ଭକ୍ତି ବିନମ୍ର ମନ ନଇଁ ଆସେ । 
ବୌଦ୍ଧ ଜାତକର ବ୍ଯାଧପରି ବଉଳା ଗାଇ ଗାଥାର ବ୍ୟାଘ୍ର ମନରେ ଅହିଂସା ଜାତ 
ହୋଇଛି । ସେ ଗାଇର ଲାଞ୍ଜ ଧରି ସ୍ଵର୍ଗପୁରକୁ ଯାଇଛି । ଗୋବିନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚିତ ‘ବଉଳା 
ଚରିତ”ରେ ବଉଳା ଗାଇ ଗାଥାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଅଛି । ଏ ସକଳ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ବଉଳା ଗାଇ ଗାଥା ଲୋକମାନସରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିଥୁଲା । 

ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ, 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ ଅନେକ ଅଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅହୁସାରେ ମା” ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀର ଭକ୍ତିରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ତା” ଘରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବଡ଼ଭାଇ ବଳରାମଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ବଡ଼ ଦେଉଳରୁ ବାହାର 
କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଫଳସ୍ବରୂପ ଲକ୍ଷ୍ମୀଵଡ଼ା ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳରାମ ମୁଠାଏ ଭାତ, 
ଏପରିକି ଟୋପାଏ ପାଣି ମଧ୍ଯ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବଳରାମ ନିଜର ଭୁଲ 
ବୁଝିପାରି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରି ବଡ଼ଦେଉଳକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଲେ । ସେହିଦିନ ଠାରୁ 
ମହ୍ାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଅନୁସାରେ ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ଆଚଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏକତ୍ର ମହାପ୍ରସାଦ” 
ସେବନ କରିବାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ! ବଳରାମ ଦାସ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
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“ଚଣ୍ଡାଳୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯାକେ ଖୁଆ ଖୋଇ ହେବେ 

ସମସ୍ତ ଖାଇଣ ହସ୍ତ ଜଳେ ନ ଧୋଇବେ । 

ହାଡ଼ିର ହାତୃ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛଡ଼ାଇ ଖାଇବେ 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ଖାଇ ହସ୍ତକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ପୋଳିବେ ।” 

ସେହିପରି ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଡକୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ¬ ଆମର ଝୁଲଣ ଓ ରଥଯାତ୍ରା ପରି ସେ ଯୁଗରେ ବହୁ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥଲା | ଆଷାଢ଼ ମାସରେ “ହଳକର୍ଷଣ” ଓ ‘ଧାନବୁଣା' ଉତ୍ସବରେ କପିଳବାସ୍ତୁର 
ରାଜା ନିଜେ ଯୋଗଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସ୍ତୀମାନେ ଓଷା ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ସୁତ୍ତ ପିଟକ 
ଓ ବିନୟ ପିଟକରେ ଏହଭଳି ବହୁ ଉତ୍ସବ, ଓଷା, ବ୍ରତାଦିର ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହା 
ବହୁଳଭାବରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ସାରନିର୍ଯ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ସେ କାଳର ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମର ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ଲୋକହିତକର କଥାକାହାଣୀ ଓ ଗୀତ ଆଦି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସିକତା ନେଇ ପରିବର୍ରିତ ରୂପରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ତେବେ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, କଥାସରିତ ସାଗର, ଦେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା । ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବ 
ନିହିତ । ବେଦରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଜହ୍ନିଓଶା, ବଧେଇ ଓଷା, ନିଶା ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା ମଧ୍ଯରେ 
କାହାଣୀର ସ୍ଵରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ବେଦର ପୁରୁରବା ଉର୍ବଶୀ କାହାଣୀ, 
ସରମା କଥା ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ବଦୁଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଉପନିଷଦ . 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଏଥୁରେ ଥ୍ବା ସତ୍ୟକାମ ଜାବାଳ, 
ପ୍ରବହଣ ଅଶ୍ବମତୀ, ଗାର୍ଗୀ ଯାଜ୍ଞବନ୍କ୍ୟ ସମ୍ବାଦ, ନଚିକେତା ଉପାଖ୍ୟାନ, ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣର 
ମତ୍ସ୍ୟ ଅବତାର ପ୍ରଭୁତି କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ପ୍ରଚୁର | କଥାସରିତ 
ସାଗର ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସାଗର । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ ଉପରେ 
କଥାସରିତ ସାଗରର ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । କଥା ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉପଦେଶ 
ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ 
କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । | 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟିକାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
ମାନବଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ଖୁବ ନିବିଡ଼ ଓ ଘନିଷ୍ଠ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ମାନବର ଜୀବନ ଗାଥା ଓ ଏଇ ଧୂଳିଧୁସରିତ ମନୁଷ୍ୟର ବାର୍ରା । ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଯେ 
କେବଳ ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟ ଏକ କାଳଜୟୀ ଧାରା 
ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ କଲ୍ୟାଣକର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ସହଜାତ 
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ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞାର ସହଚର ଆଲୋକ ଓ ଆନନ୍ଦର ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା । ଜନନୀପ୍ରାଣର 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା, ପ୍ରଣୟିନୀର ହୃଦୟାବେଗ, ଶିଶୁ ହୃଦୟର କୌତୃହଳ ଓ ଚଞ୍ଚଳତା, 
ପ୍ରବୀଣର ଅନୁଭୂତି, କର୍ମନିରତ ଶ୍ରମ ସାଧନର ଉଦ୍ଦାମ ଆବେଗରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 
ଆତ୍ମା ଗଠିତ । ଏହା କାଳଜୟୀ । ଏହା ଯେପରି ଚିରପୁରାତନ, ସେହିପରି ନିତ୍ୟ ନୃତନ !। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିତର ଦେଇ ଆମେମାନେ ଆମ ମନର ଅତଳଗୁହା ଆବିଷ୍କାର କରିପାରୁ । 
ଶ୍ରମିକ ଓ ଶାସକ, ରାଜା ଓ ପ୍ରଜା ଭେଦର ଉର୍୍ଧରେ ସମାଜର ଯେଉଁ ସଂହତ ରୂପ ଓ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବତା ବୋଧ ବିଦ୍ଯମାନ, ତାହାର ଧାରକ ଓ ବାହକ ହେଉଅଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭିତର ଦେଇ ଆମର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଓ ପରିଚିତ ଆପଣାର 
ଗ୍ରାମ, ପରିବାର, ଜନନୀ, ବଧୂ, ଶିଶୁ ଓ ବନ୍ଧରୂପେ ଆପଣାର ଜନକୁ ଆମେ ନିତ୍ୟନୂୃତନ 
ଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରୁ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଖୁବ୍ର ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ । ଇତିହାସର କେତେ 
ବିଚିତ୍ର ଭାବଧାରା ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରବାହିତ । ନିଷାଦ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ କେତେ ଜାତି ଓ 
କେତେ ସଭ୍ୟତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ଏଇ ମାଟିରେ । କେତେ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମର ପ୍ରବାହ 
ବନ୍ଯା ଓଡ଼ିଶାର ପୂଣ୍ୟଭୂମିକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିଛି । ଆଦିମ ଯାଯାବର, ସୁସଭ୍ଯ ବଣିକ, 
ଦେଶଜୟୀ କ୍ଷତ୍ରିୟ, ଦିଗ୍ବିଜୟ ଜ୍ଞାନୀ ଓ କାଳଜୟୀ ଶିନ୍ଥୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ । ଏ ସମସ୍ତର ଟିକିନିଖ୍‌ ତଥ୍ଯ ହୁଏତ ଆମର ଇତିହାସ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, କିନ୍ଧ ଆମର ଲୋକମାନସରେ ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହାର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତିଛବି ଉଦ୍‌ଵଭାସିତ ହୋଇ ରହିଛି ।! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତାହାର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଆମକୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ, ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଗୁଣରେ ଗରୀୟାନ | କେଉଁ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ସୃଷ୍ଠ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ, ଓଡ଼ିଆଙ୍କର 
ଧର୍ମ ଧରଣା ଯେପରିଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଆଜିର ବହୁ ସଂସ୍କାରକାମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିପାରୁଛି । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ : 

ଯେ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତି-ସମ୍ଚନ୍ନ ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉ ଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଧାରା ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ହସ-କାନ୍ଦ ଆଶା- 
ନିରାଶା ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଧରାବନ୍ଧା ଗାଣିତିକ ନିୟମରେ ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
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ନଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାକୃତିକତାର ସଜଳଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଳଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଡକ୍ର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ତାଙ୍କର “କଳାଗୌରବ” ଗ୍ରନ୍ରେ ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖଛନ୍ତି,— ˆ 'ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନ ଏକ ମହିମାମଶ୍ରିତ ଆଦର୍ଶ ବା 
ତତ୍ତ୍ରର ବିଷୟ ନୁହେଁ । ତାହା ସୁଖ- ଦୁଃଖ, ହାନି-ଲାଭର, ଚଉଘେରତି ଭିତରେ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନ, ଯାହା ପରମାର୍ଥ ସହିତ ନୁହେଁ ବଞ୍ଚୁବା ସହିତ ବରଂ ଅଧ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧିତ”? । ଏହି 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ଜୀବନର ସତ୍ଯଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅତୁଟ ରହିଛି । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ କେତେକ ଆଲୋଚକ ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ପଲ୍ଲୀବହୁଳ ରାଜ୍ୟ ଓ ଏହାର ଅଧ୍କାଂଶ ଜନତା ପଲ୍ଲୀରେ ହିଁ 
ବସବାସ କରନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କର ଜୀବନକଥା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହାର 
ଅନ୍ୟନାମ ହେଲା ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ । ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡ ଓ କାନରୁ କାନ ଦେଇ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଗତି 
କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ଲୋକବେଦ ମଧ୍ଧ କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ ସକାଶେ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ 
ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ କହନ୍ତି । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡକୁର ବୃନ୍ଦାବନ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ”ରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି,- 
“ ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଝରଣା ! ଯେକୌଣସି ଲୋକସମାଜର 
ଏହାହିଁ ଆଦିମ ସଂଗୀତ, ତେଣୁ ଅଲିଖ୍ତ, ନିତ୍ଯନୂତନ, ସହଜ, ସରଳ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ହସକାନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତଥ୍‌ବା 
ହେତୁ ଏହା ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହା ଲୌକିକ ଭାଷା ଓ ଲୋକମାନସର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ବୀଉଁ। ବହନ କରିଥାଏ ।” 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମାନବଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କେବଳ 
ନିଜକଥା କହେନି, ତା ସହିତ ସମାଜର କଥାମଧ୍ଯ କହିଥାଏ । ସମକାଳୀନ ସମାଜର ରୁଚି 
ଓ ଆଦର୍ଶ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ତଥା ଅକପଟ 
ଭାବରେ । ତେଣୁ ଲୋକ ନିଜକୁ ଖୋଜିବାକୁ ତଥା ସମାଜ ବିଷୟରେ କିଛି ଜାଣିବାକୁ ଅନ୍ୟ 
କାହାପାଖକୁ ଯାଏନାହିଁ । ତା'ର ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ଏବଂ ତୁଶ୍ଡରୁ ବାହାରୁଥ୍ବା ଓ କାନରେ 
ଶୁଣୁଥ୍ବା ସାହିତ୍ୟରୁ ସମସ୍ତକଥା ଜାଣିପାରିଥାଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଅଭିଧାନର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ଅର୍ଥ ସରଳ, 
ସାବଳୀଳ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଧୀରଗମନା କଳନାଦିନୀ ଝରଣା ପରି ପାଠକର ମନକୁ ଅପୂର୍ବ ରସରେ 
ରସାଣିତ କରି ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ଆହ୍ଲାଦିତ କରି ଆସିଛି । 

ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଆଧାରିତ ଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ! ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ଜୀବନ ଗାଥାରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖରିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ କ୍‌ ତ୍ରିମ ସୁଶୋଭିତ ଜଳାଶୟ 
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ପରି ଏହା ଚିତ୍ତ -ଉଲ୍ଲାସକାରୀ । ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ବିଦ୍ଧାନ ବା 
ପଶ୍ତିତବର୍ଗ । ଏଥୁ ସକାଶେ ପାଣ୍ଡିତ୍ସ, ପ୍ରତିଭା ଓ ଶାସ୍ତାନୁଶୀଳନ ଏକାନ୍ତ ଲୋଡ଼ା । ଏହାର 
ଅବବୋଧ ନିମନ୍ତେ ଆଲୋଚନା ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ବଦିଗନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ବିଳୁରିତ । ଏହା ପ୍ରଜ୍ଞାଲୋକ ଦୀପ୍ତ ଓ ଶିଳ୍ପୱସୁଷମାରେ ମହିମାନ୍ସିତ । 
ଜୀବନ ପରିବର୍ରେ କଳା ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ | 4 ୦୮ A's a6 ର ଏହା 
ପ୍ରବକ୍ତା । ନୀତି, ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବାସ୍ତବ କଳାର ଯଥାର୍ଥ 
ଗୌରବ ହରାଇ ବସେ । କେତେକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପାଠକକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ରଖ୍‌ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜନଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିପାରେ 
ନାହିଁ। ଏହାର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହୁଥ୍ବାରୁ ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସୀମିତ । ଏପ୍ରକାର 
ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧତା ରହିଛି, କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ନାହିଁ, ଦୀପ୍ରି ରହିଛି ମାତ୍ର ଦ୍ୟୁତି ନାହିଁ । ଆତ୍ମା 
ପରିବର୍ରେ ଅଙ୍ଗ, ଭାବ ପରିବର୍ତେ କଳା ଉପରେ ଏପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରୁଥ୍‌ବାରୁ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ବସେ । ତଥାପି ସମାଜ ଜୀବନ ଓ. ଚଳଣିରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପରି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉଣା ନୁହେଁ । ଆମ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉଭୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାହ ଅବାରିତ । 
ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଉଭୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅପରିସୀମ ! ତଥାପି ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେ 
ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ଯ ରହିଛି ଏବଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ରହିଛି ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଉଭୟର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟିୟ ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ଭୂମିକା, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ, ପାରସ୍ତରିକ ପ୍ରଭାବ, ସଂପୃକ୍ତି ଓ ସମାଜର ଆବଶ୍ଯକତା 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଦୁଇ ଧାରା ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥ୍‌ବା ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ଯକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଭ୍ଯତା ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମେଷଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ସେହି ଭାଷା ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ । ମୌଖ୍‌କ ରୀତିରେ ହିଁ ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍, ଲେଖକ ଅଜ୍ଞାତ, ଖ୍ୟାତି-ସମ୍ମାନ କିମ୍ଭା ଉପଢ୍ୌକନ ମୋହରେ 
ଏହା ରଚିତ ହୋଇନଥାଏ । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କେବେଠାରୁ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କଲା ତାହା 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିହୁଏନାହିଁ । କେବଳ ଗବେଷଣା, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଫଳରେ ଏ 
ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଆକଳନ ବା ଧାରଣା କରିହୁଏ । ତେବେ ଉପଢ଼ୌକନ, ଖ୍ୟାତି- 
ସମ୍ମାନ, ଞ୍ଞାନଗାରିମାର ପରିପ୍ରକାଶ, ବିଦଗ୍ଧ ସମାଜ ଉପଯାଗୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସଚେତନ 
ପ୍ରୟାସ ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଯା 
ହେଉ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରବର୍ରୀ ଓ ଏହା ଉତ୍ପଭତିର ମୂଳଉତ୍ସ । 
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ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣପାଇଁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । IN 

ସୃଷ୍ି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଲେ ଉଭୟଧାରାର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପକ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେକ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ପ୍ରଧାନ୍ୟ 
ଦେଉଥୁ୍‌ଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦେଇ ଥାଆନ୍ତି ¦ ମନର ବିମଳ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ଚରମ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରୁ ଆପଣାଛାଏଁ ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ । ଗୋଟିଏ ତୃଶ୍ଡରୁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ତୁଶ୍ଡକୁ ଗତି କଲାବେଳେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ ! ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜହାତରେ ଏହା ମାର୍ଜିତ ରୂପଲାଭ କରେ । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାରେ ପରିବର୍ର୍ରନ 
ସର୍ବଦା ଅସ୍କହଣୀୟ । 

ଉଭୟ ପ୍ରଜାର ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଭୂମିକା ସମାନ ନୁହେଁ । 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଶରୁତିଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଥକ ବା ଗାୟକ ପରିବେଷଣ କାଳରେ ନିଜସ୍ବ କିଛି 
ଯୋଡ଼ିଦେଇ ପାରେ କିମ୍ବା କିଛି ଛାଡ଼ିଯାଇ ପାରେ । ଏହିପରି ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଠକ କେବଳ 
ରସପିପାସୁ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ, ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାନ୍ଦନିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉଭୟର ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ କଳା କୌଶଳ ପୃଥକ ଅଟେ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ଭ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସୌରଭମୟ କଳା ଅଟେ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅଟେ ! ଏହା ଏକ ସଚେତନ ମନର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ରଷ୍ଟାର କ୍ଲାନ୍ତିକର ଶ୍ରମର ଚିହ୍ନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏ ପ୍ରକାର ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶିନ୍ପକଳା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ । ବସ୍ତୁତଃ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯରେ 
ହୃଦୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାବେଳେ, ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ବୁଦ୍ଧିର କସରତ 
ଅଧ୍କ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟଣା ଓ ଚେତନାକୁ ନିଜ ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରିଥ୍ବାବେଳେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବୃହତ୍ଵ ପରିସରର କଥା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଅବଶ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ଯର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସମୟାନୁସାରେ ଦୀର୍ଘ ବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ଲୋକକାହାଣୀ ବାକ୍ୟ କ୍ରମରେ କେହି ମନେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । 
କଥକର କହିବା ଅନୁସାରେ ଏହା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତ୍ତିକ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବ୍ୟତୀତ ଏହା ଅର୍ଥହୀନ । ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ପରିବର୍ଭିତ ହେଲେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ରୂପ ବଦଳିଯାଏ । ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ରୂପ 
ସ୍ଥିର । ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନଥାଏ । ପୁଣି ଲୋକ ସାହିତ୍ଯର ଭାଷା 
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ଲୋକଙ୍କର କଥ୍ତ ଭାଷା ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଭାଷା ସରଳ, ସାବଲୀଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସ୍ଥଳ ଅନୁସାରେ ଏହି ଭାଷା ଅମାର୍ଚିତ ହେବାରେ କୌଣସି ବାଧକ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ବିଦଝ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ମାର୍ଜିତ, ଶବ୍ଦ ସମୂହ ଓ ବାକ୍ୟ ସୁଗଠିତ ତଥା ବ୍ୟାକରଣାନୁସାରୀ । ପୁଣି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହ ନିଜକୁ ତାଳଦେଇ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ, ନିତ୍ୟ ନୂତନ । କିନ୍ତୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଚିତ୍ର ବା ଚେତନାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସମୟ ଓ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଚିନ୍ତା ଚେତନା ବା 
ଚିତ୍ର ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, ଏଣୁ କ୍ରମେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଯାଏ । ଏ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ କିଚି ମୂଳ ଓ ସୃକଷମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଅନେକ 
ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ଏତେସବୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ନେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇ 
ସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ ଅଟନ୍ତି । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହିଁ ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଭିତ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ଉଭୟ ଧାରା ଏତେ ପରିମାଣରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ କେବେ କେବେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଉପାଦାନ ନେଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ Rene Wellek ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ Theory of Literature 
ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି,... ‘The Study of Oral-literature must be an 
important concern of every literary scholar who wants to 
understand the process of literary genres and devices.’ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ : 

ଲୋକସାହିତ୍ୟରୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମୟକ୍ରମେ ଏହି 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ ବଳିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବାହରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଚିତ୍ର ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ମାର୍ଗ ଏହି ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଏହାର 
ଆଦର ଅଧ୍‌କ। ମନେହୁଏ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ପାଇଁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ହିଁ ଏକାନ୍ତ 
ଉପଯୋଗୀ, ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ଜନାକାଳରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ହେଉ କିମ୍ବା ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହେଉ ଲୋକସଂସ୍କତି 
ଓ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦରି ନେଇଥାଏ । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତୁଲ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ 
ପ୍ରାଣବତ୍ତା ହେଉଛି ଏପରି ଆଦରିନେବାର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ । 
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ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାନାଦି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଥାନୀୟ ହେବାକୁ ପ୍ରଯନ୍ର କରିଥାଏ । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଜଶେ ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଧାରା ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ବା ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ହୋଇଉଠେ ! ସାଧାରଣ ପାଠକ.ଓ 
ସ୍ରଷ୍ଟା କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଏହି ଧାରାରେ ମଜି ରହନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରେ ପରେ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଦୀନ ଗଡ଼୍‌ଡାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଫଳରେ ନୃତନ 
ପ୍ରବାହପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଦର ଆବଶ୍ଯକତା ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼େ । ନଦୀର ଗତିପଥ ଅବରୁଦ୍ଧ 
ହେଲେ ଜଳସ୍ତ୍ରୋତ ଯେପରି ପଛକୁ ଫେରିଆସି ଅନ୍ୟଏକ ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ କରେ, ସେହିପରି 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ବ୍ୟାହତ ହେଲେ ସେ ତାର ଅପ୍ରରନ୍ତ ଉତ୍ସ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ 
ଆଖ୍ଫେରାଇ ତା ଠାରୁ ନୃତନ ଉତ୍ସାହ ଓ ଶକ୍ତି ଆହରଣ କରେ । ଫଳରେ ଉଭୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ଶୈଳୀରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର କଳାସୁଷମାକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିନିଏ । ତେଣୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଠକ ମନରେ ନୃତନ ଭାବ ଓ ନୃତନ ସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ଏହିପରି ବାରମ୍ବାର ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ । 

କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଗତିଶୀଳ । ରାଜାରାଣୀ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଦେବତା ଅସୁର ଆଦିଙ୍କ କଥାକୁ ନେଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ବର୍ଣ୍ଣିଳ । 
ଏହି ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୂପକାତ୍ମକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଜୀବନର ସାର୍ବଜନୀନ ଗଭୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ମନୋଞ୍ଞ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହେବା 
ସହିତ ପାଠକର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ରର ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିତାକୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ 
‘କଲୁରୀବେଣ୍ଟୀ କଥାଟିକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! 

ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀଗତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳି ଗୁଡ଼ିକର ଯଥାଯଥ ପ୍ରୟୋଗ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
କରେ । ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଲେଖକ ଯେତେ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରେ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେତେ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଶାଣିତ ପ୍ରକାଶଶୈଳୀ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ 
ପାଇଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସରଳଭାଷା, ବକ୍ତବ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀ, ଗୀତର ଛନ୍ଦ ଓ ଗଦ୍ୟ ମାଧୁରୀ, 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ମନୋରମ ଆଟୋପ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣଭାବେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଯେଉଁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟପରି ଜନମାନସରେ ଜୀଇଁ ରହେ 
ଓ ମୁଖେ ମୁଖେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଅର୍ଜନ କରେ, ତାହାହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ସାର୍ଥକ 
ରଚନା ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଜନମାନସରେ ଜୀଇଁ ରହିବାର ଆଶା 
ବାଛି ଅନେକ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଆବେଦନଶୀଳ 
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କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯନ୍ବାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବିଦସ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ବା ପ୍ରତିଫଳନ ଅକଳନୀୟ । 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ : 

ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତଥା ଲୋକସୂୁଂସ୍କୃତିର ଭୂମିକା ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ରହିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଲୋକ କାହାଣୀର ମିଥ୍‌, ରୂପକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ମୋଟିଫ୍ଵ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ରୂପକନ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ‘ଅବୃଜେକ୍ସଟିଭ କୋରିଲେଟିଭ” ଭାବରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ସେହିପରି କାବ୍ୟକବିତାର ଆବେଦନ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ । 
ଲୋକଗୀତର ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ପ୍ରାଚୀନ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ବେଦଂ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଓଁକାର ଭାବରେ ଗୃଦୀତ । ଲିଖ୍ତ ରୂପ 
ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଶୁତି” ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଲୋକମୁଖରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା 
କାହାଣୀ ନେଇ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିକରିବା ଥୁଲା ବୈଦିକ ଓ ପୌରାଣିକ ଯୁଗର 
ସାହିତି୍ଯକମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କେବଳ ବେଦ ଓ ପୁରାଣ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ସେହିପରି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିହୁଏ! 

ଓଡ଼ିଆ ଚର୍ଯ୍ୟା ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକବି ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇ ପାରେ ! ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଲୋକଗନ୍ପ ଓ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଏବେ ମଧ୍ୟ ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ହାଡ଼ିପାଙ୍କ ସାଧନାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ବା ‘ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୀଥା' ତାହାର ଏକ 
ଉଦାହରଣ । 

ଏହିପରି ସାହିତ୍ୟର ବହୁସ୍ମରଣୀୟ ରଚନାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ତାହା ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର୍‌ ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟରେ ଏକ 
ଉଦ୍ଵଭାସିତ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । କେବଳ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ଯେ ଲୌକିକ 
ଉପାଦାନ ଶୀତ-ଶୀର୍ଣ୍ଣ ସକାଳରେ ଦୂର୍ବାଦଳ ଉପରେ କାକର ବିନ୍ଦୁ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୋଇଛି ତାହାନୁହେଁ, ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରୀତି କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ମଧ୍ଯ 
ଲୌକିକ ରପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଟ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ତର୍ଜମାକଲେ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିରାଟ ସଂକଳନ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
‘ମହାଭାରତରେ “ କର୍ଣ୍ଣମଲେ ପାଞ୍ଚ, ଅର୍ଜୁନ ମଲେ ପାଞ୍ଚ, 'ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ ତୁଳସୀବଣ 
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ବାଘ” ଇତ୍ୟାଦି ଭଳି ଜନମାନସରେ ଜୀଇଁ ରହିଥ୍‌ବା ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢମାଳୀ ଛାଏଁ 
ଛାଏଁ କାବ୍ୟରୂପ ନେଇଛି । ସେହିପରି ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅତି 
ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ସାରଳାଦାସ ତାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ସନ୍ଚିବେଶିତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ,¬ କୁବେରଙ୍କର ଭୀମକୁ ଧାନଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଅଳସୁଆ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସିଂହ- 
ଶୃଗୀଳ ଓ ଶାର୍ଦ୍ଧଳ ନକୁଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକଗନ୍ତରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି 
ଢେତେକ ଲୋକଦେବତା ଯଥା ହିଙ୍ଗୁଳା, କନକଦୂର୍ଗା। ବାଲିଶିବ ଆଦି ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣକଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାଚାର ମଝ୍ଯରୁ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରି ଶାଶୁବୋହୂର 
ସମ୍ପର୍କ, ଦୁଇ ସଉତୁଣୀ କଳି, ହୁଣ୍ଡା ଗାଉଁଲି ଯୁବକର ଦୁର୍ଦମନୀୟ ଆଚରଣ ଆଦିକୁ ଅତି 
ନିକ୍ଷୁଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଅଛନ୍ତି 

ସାରଳାଦାସ ସାଧାରଣ ହଳିଆ ଗୀତ ଶୈଳୀରେ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସାରଳାଙ୍କ ଅମଳିନ କାବ୍ୟରାଜିରେ ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ଯେତିଜି ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ସେତିକି ସମାହାର 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରୁ ଲୌକିକ ଉପାଦାନର ସନ୍ଧାନ- ସାହିତ୍ୟରେ 
ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବା ପରି ମନେହୁଏ । 

ଏହାପରେ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସ୍ରଷ୍ଟା ବଳରାମ ଦାସ, ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ରାମାୟଣରେ ଅତି ଧାର୍ମିକ ରୂପରେ ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ତଥାକଥ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ କାହାଣୀ ଓ କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସେଥ୍‌ରେ ସନିବେଶିତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣରେ କୁମ୍ଭନାସୀ ରାକ୍ଷସ ରାବଣକୁ ଉପଦେଶ ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତାହା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଗ୍ରାର୍ହସ୍ଥ୍ୟ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନକରେ । ଏହି ରାମାୟଣରେ ମଧ୍ଯ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବନବାସ କାଳର ପାହାଡ଼ 
ପର୍ବତରେ ଭ୍ରମଣ କରିବା ସହ ବହୁ ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜାକରିବା ଆଦି ଘଟଣାରୁ 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ରାମାୟଣ କିପରି ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ତାହା ସହଜରେ ବୁଝାପଡ଼େ । ସେହିପରି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କୈବର୍ଭ ଗୀତା' , ‘ଗୋପାଳଙ୍କ 
ଓଗାଳ”, “ଲଉଡ଼ିଖେଳ' ଆଦି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରେ ସରଳ ଲୋକ ଜୀବନର ବିସ୍ତାରିତ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଜଗନ୍ନାଥଦାସ ତାଙ୍କ 
ଭାଗବତର ତତ୍ତ୍ବକୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆହରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀକୁ 
ସେ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି। କବି ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ଚୀକାଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର' କାବ୍ୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକକଥା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗାଥାକାବ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ଏହି ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଗାଥା ଏପରି ଅସ୍ଥିମଜାଗତ ହୋଇ ପାରିଛି ଯେ, 
ଯେପରି ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ତେଣୁ 
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ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସୃଷ୍ଟିଟି ଜନ୍ମ ନେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେ 
ଲୋକକଜୀବନର ଏକ ଅମଳିନ ସୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର ନାହିଁ । ସେହିପରି ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ସାଧକ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସରଳ ସାବଲୀଳ ପଦାବଳୀମାନ 
ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ଏହି ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଶେଷଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସମେତ 
ପାଞ୍ଚଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ତତ୍ତ ଓ ଜ୍ଞାନର ସମ୍ମଶ୍ରଣରେ ଯେପରି ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକଚରିତ୍ରର ଚେତନାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରତାପ ରାୟଙ୍କ ‘ଶଶିସେଣା” ଓ ଧନଞ୍ଜୟଭଞ୍ଜଙ୍କ 
‘ଚାଟଇଚ୍ଛାବତୀ' ଗୋଟିଏ ଲୋକଗଳ୍ପର ଦୁଇଟି କାବ୍ରିୟକ ରୂପମାତ୍ର । ଲୋକଗଳ୍ପ ଜଗତର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ନାଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ରୀତିଯୁଗ କାବ୍ୟ 
କବିତା ବିଶେଷଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୌଖ୍‌କ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ରାଜା ରାମଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଲୌକିକ କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା ଲୋକ 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସୂତ ହୋଇପାରେ । ସେହିପରି ମାଲୁଣୀ, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ଚିତ୍ରପଟ, 
ମାନବୀୟ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆଦି ଲୋକ କଥାର ଗଳ୍ପାଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଳଭାବରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କେଉଁଠି କେମିତି ନାଁ ଦିଆର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହା ସେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହିପରି ଉତ୍କଳଘଣ୍ଟ ଯଦୁମଣି 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ରଚନାବଳୀରେ ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ଯରେ ନାଁ-ଦିଆ ଧାରାକୁ 
ସଫଳଭାବେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରିଥ୍‌ଲେ । କବି 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ତାଙ୍କର ଅନେକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ ! ସାମନ୍ତସିଂହାର ତାଙ୍କର 
‘ବୋଲେ ହୁଁ? ଗୀତକୁ ଅପୂର୍ବ ଲୋକ ଛନ୍ଦରେ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା — 

“ ଢୁମପଣେ ବର୍ଣ୍ଣିବି ମୁଁ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ 

ଢଗଢମାଳୀ ହେଲେ ହେଁ ସାକ୍ଷାତ ଅମୃତ ।” 

ସେହିପରି ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଅମାବସ୍ଥାରେ ରଚିତ ‘ବାଘଗୀତ”ରେ ହିଁ ଲୌକିକ ଉପାଦାନକୁ 
ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କବିମାନସରେ 
ଲୌକିକ ଉପାଦାନ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥୁଲା ଏହା କମ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ। 
ଯେତେବେଳେ ରୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାର ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟର ପରିକଛ୍ଚନା 
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କରି ରାଜକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ, ତାହାଭିତରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟଭଳି ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ମରଣ କରିବା ସାମାନ୍ୟ କଥା ନୁହେଁ । 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରାର ଜନକ କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ । ନବଜାଗରଣ ଯୁଗର 
ଚେତନା ଓ ନୂଆ ଭାବଧାରା କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ନୃତନ ଦିଗ୍ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବରୁ ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ଯ ମୁକୁଳି ପାରିନାହିଁ। “ଚିଲିକାଂ 
କାବ୍ୟରେ ‘ଗଲାଣିତ ଗଲା କଥାରେ ସଙ୍ଗାତ” ପଂକ୍ତିଟି ବହୁ ପରିଚିତ ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଜନମାନସରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ‘କେଦାରଗୌରୀ” କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ କିତ୍ବଦନ୍ତୀଭିଭିକ ! 
‘ଯଯାତି କେଶରୀ” କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରଣୟ ପାଇଁ ଯଯାତି ଛଦ୍ମବେଶରେ ଲଲଳିତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଛନ୍ତି । “ଉଷା” କାବ୍ଯରେ ନାୟିକାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାପଣ ମନୋଭାବ ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ଉପାଦାନ । ଏପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ଯ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରାଳାପୁଅ, ରାଜାଝିଅ, ମନ୍ତୀ ଓ କଟୁଆଳଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଲୋକଗନ୍ପରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଚୁର ଲୌକିକ ଉପାଦାନର ଛିଟା ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ ଶୈଳୀର ଶିଳ୍ପକଳା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଢାଙ୍କି ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଗୁପ୍ତ ଜିନିଷକୁ 
ଖୋଜିବାରେ ହିଁ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ । 

ରାଧାନାଥୀ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ କାବ୍ଯ କବିତା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଗନ୍ତାଘର ! ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ନିଜେ ଲୋକସାହିତ୍ଯର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ 
ଅନୁଧାନୀ । ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ଲୋକଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ମାର୍ଜିତ ଓ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ନ । 

ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କବିତା ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର । ପଲ୍ଲୀର ସବୁଜିମା 
ସମୟକ୍ରମେ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇପାରେ, ପଲ୍ଲାର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିପାରେ, ଗାଁଲୋକମାନେ 
ବଦଳି ଯାଇ ପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ନନ୍ଦକିଶୋର ଯେଉଁ ପଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ରକୁ ଚିର ସବୁଜ ରଙ୍ଗରେ 
ରଙ୍ଗୀନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେ ପଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ର ଆଉ ବଦଳିବ ନାହିଁ । ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପଲ୍ଲୀ 
କବିତା ପଢ଼ିଲେ, ଟୁପୁରୁ ଟୁପୁରୁ ମେଘରେ ଭିଜିଲା ପରି ଲାଗେ । ମନେହୁଏ 
ସତେଯେମିତି ବାଜା ବାଜୁଛି¬ ଶିଆଳ ପୁଅ ବାହାହେଉଛି । କବିତାଟିଏ ପଢ଼ିଲେ ଯଦି 
ଅବିକଳ ଦୃଶ୍ୟ ନିଜ ମନ ଭିତରେ ନାଚିନଗଲା, ତା ହେଲେ ସେ କି କବିତା ? ତେଣୁ 
ଲୋକ ଗୀତର ପ୍ରାଣ-ଗୁଣ ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବିଭୂତିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ନନ୍ଦକିଶୋର । 
ତାଙ୍କର ପଲ୍ଲୀଚିତ୍ର, ନିର୍ଝରଣୀ, ତରଙ୍ଗିଣୀ ବସନ୍ତକୋକିଳ ଓ ନାନାବାୟା ଗୀତରେ ଲୋକ 
ଚକ୍ଷୁ ଓ ଲୋକ ହୃଦୟର ଭାବଧାରା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଏହିସବୁ କାବ୍ଯ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ କିଭଳି ଜଣେ ସଫଳ ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରଷ ଭାବେ 
ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କବି ଚେତନା ଭିନ୍ନ ଏକ ଲୋକ ଜଗତର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି, ତାହା 
ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ନାନାବାୟାଗୀତରୁ ପଂକ୍ତିଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥା 
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କାଶୀ ରଜା ଝିଅଲୋ ତୁ ନଳରଜା ବୋହୂ 
ନଳ ରଜା ବୋହୂଲୋ ତୁ ନଇକୁ ଗାଧୋଇଯାଉ | 
ନଇଲକୁ ଗାଧୋଇ ଯାଉ ଯାଉ ତୁ ପାଇଲୁ ଗୋଡ଼ ବଳା 
ଛେଳି ଜିଣିବାକୁ ନେଇଗଲୁ ସେହି ବନା ।”? 
ତେବେ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କବିତାରେ ସିଧା ସଳଖ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବା 
ଲୋକଟଗୀତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ: — 
ଵ* ମେଘ ବରଷିଲା ଟପର ଟପର 
କେଶୁର ମାଇଲା ଗଜା 
କେଉଁ ରାଇଜରେ ରହିଲେ ମୋ ରଜା 
ତେଲିଙ୍ଗି ବାଇଦ ବଜା । 
ଵ ଡାମରା କାଉରେ ଡାମରା କାଉ 
ଉଚ୍ଚ ପରବତେ ବୋବାଉଥାଉ 
ଉଚ୍ଚପରବତ କୁଞ୍ଚକୁଞ୍କା 
ତହିଁରେ ବସିଛି ତିନି ମଞ୍ଜିକା ¦ 
° ଉଡ଼ିଗଲା ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଇ ପର 
ଜେମା ଦେଇ କାନ୍ଦୁଅଛି ଦେଖ୍‌ ବୁଢ଼ାବର । 
ଵ ଧୋଓରେ ବାଇଆ ଧୋଓ 
ଯେଉଁ କିଆରୀରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେହି କିଆରୀରେ ଶୋଓ ! 
ଇତ୍ୟାଦି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଅମ୍ବାନ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ବହନକରେ । 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ସତ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ 
ମଧ୍ଯ ଲୌକିକ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କର ଧର୍ମପଦ” କାବ୍ୟଟି 
ଉଗ୍ରଜାତୀୟତାବାଦର ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
କିତ୍ବଦନ୍ତୀଭିଭ୍ତିକ । ବାରଶହ ବଢ଼େଇଙ୍କର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବାରବର୍ଷର ବାଳକ 
ବଢ଼େଇ ପିଲା ଧରମା କିଭଳି ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭକୁ ଡେଇଁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି, ତାହାହିଁ 
ଧର୍ମ ପଦର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ ଧର୍ମପଦ 
ଜୀବନର ତ୍ୟାଗ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ନେଇଛି । ଏହି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ ଉପରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାର କଳା-କୋଣାର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଂକ୍ତି ଯାହା 
ଲୋକଚେତନାରେ ଏଯାବତ୍ଵ ବଞ୍ଚରହିଛି ତାହାହେଉଛି¬ 
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““ବାରଶହ ବଢ଼େଇର ଦାୟ ନା ପୁଅର ଦାୟ ।” 
ସେହିପରି କବି ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କର ‘ମାୟାଦେବୀ”? ଓ କେତେକ ଶିଶୁକବିତାରେ 
ଲୋକଶୈଳୀ ଫ୍ରଟି ଉଠିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ପୁଣି କବି ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଆଲେଖ୍କା” କାବ୍ୟଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକପ୍ରାଣ ଆଧାରିତ 
ଗାଥଆାକାବ୍ୟ । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ କାଳିଜାଇ” ଏକ ସଫଳ 
ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ ଗାଥାଜାବ୍ୟ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କେବଳ ଲୋକଙସଶ୍ରୁତିରୁ କବି 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି, ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଓ ଏହାର ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଚିତ୍ର ସବୁକୁ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଝିଅଟିଏ ବିଭାହୋଇ 
ଶାଶୁଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ନାନା ପ୍ରକାର କଥା ସ୍ମରଣ କରି କାନ୍ଦିଥାଏ । ଏହି କାନ୍ଦଣା 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଏକ ପରିଚିତ ଧାରା । ଗୋଦାବରୀଶ ଅତି ସତର୍କତାର 
ସହ ସେହି କାନ୍ଦଣାକୁ ତାଙ୍କ କାଳିଜାଇ” କବିତା ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଚିବେଶିତ କରିଅଛନ୍ତି, ଯଥା 
ପାରିକୁଦ ବୋଲି ରାଇଜ ପୁଣି ସେ 
ଚିଲିକା ମଝିରେ କାହିଁ 
କେମନ୍ତ ମୂଲ ଝିଅକୁ ବାପାହେ 
ଏତେ ଦୂରେ ଦେବା ପାଇଁ ? 
ବରବୋଲି ଯାର ଧରାଇଲ ହାତ 
କି ତା'ର ଦେଖ୍ଲ ଶିରୀ 
ରୂପ, ବିଦ୍ୟା ଆଉ ବିଭବ ବାପାହେ 
ତିଦ୍ଦିଏ ତିହ୍ଦିଙ୍କି ସରି । 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବିକ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ଯକୁ ଜୀବନ୍ତ 
କରି ରଖ୍ବାରେ ଏହିପରି ବହୁ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା କବି ସେମାନଙ୍କର ଆଧୁନିକ ରୂପର 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ଏହାର କାହାଣୀ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓ ରସ ସାରକୁ ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ କବିତା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଚରମ 
ସୋପାନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଲୋଭନୀୟ ବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜକୁ 
ମୁକ୍ତ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । କବିଙ୍କର ସାଧବଝିଅ” କାବ୍ୟଟି ଲୋକକଥା ଆଧାରିତ କାବ୍ୟ । 
ସାତ ଭାଇଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଭଉଣୀ ତଅପୋଇ ଏବଂ ଏହା ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ । କିନ୍ତୁ ସାଧବ 
୨ଅ କାବ୍ୟରେ କବି ‘ତଅପୋଇ”ର ନାଆଁ କେଉଁଠି ବି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଥୁବା ମାଲୁଣୀର ଚିତ୍ରକୁ କବି ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଆଙ୍ଗକିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ମାଲୁଣୀ ଲୋକଗନଳ୍ପରେ 
ନଳାପୁଅ ଓ ରଜାଝିଅ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ମଧୁର ସଂସ୍ଥାପକ, ସେହି ମାଲୁଣୀର 
ଚିତ୍ରକୁ କବି “ସାଧବଖଝିଅ” କାବ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । କାବ୍ଯୟଟିର କଥାବସ୍ତୁ 
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ଅନୁସାରେ ସାଧବପୁଅ ବାଟରେ ଜଣେ ମାଲ୍ୟାଣୀକୁ ଭେଟିଛି । ମାଲ୍ୟାଣୀ ଏଥର ସାଧବ 
ପୁଅକୁ କହିଥ୍୍‌ବା କଥା କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ ରୂପ ପାଇଛି 

ଗୁନ୍ଥିବ ମାଳା ଯତନ କରି 

ସାଧବ ଝିଅ ପାଶେ ନେବି ମୁଁ ଧରି 

ଆସ କୁଟୀରେ- ଲେଉଟିଲା ଘରକୁ 

ସାଧବ ପୁଅ ଚଳେ ଶିବ ସୁମରି । 
କାବ୍ୟଟିର ପ୍ରକାଶଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ । 

ସବୁଜ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କେଉଁଠି ହେଲେ ଅନୁଭୂତ 

ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ସାମ୍ୟବାଦର ଦିଶାରୀ କବିମାନେ ବିପ୍ଲବର 
ସ୍ଵର ମ୦ାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରୁ କବିମାନଙ୍କର କବିତା ବର୍ଭିପାରି ନାହିଁ । 
କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ରକ୍ତବୀଜର ଅଭିଯାନ? କବିତାରେ ଲୌକିକ ଉପାଦାନ 
ସିଧାସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା 

କଂସର ଘରଣୀ ପଦ୍ମାବତୀ ରାଣୀ 

ପୂଜିବେ ଧନତ୍ରୀ ଓଷା 
ଲକ୍ଷେ ଭାର ପଦ୍ମ ଦେବୁରେ କହ୍ନାଇ 
ନଥୁବ ପାଖୁଡ଼ା ମିଶା 
| କି ଗୋବିନ୍ଦ ହରେ ! ( ଅଭିଯାନ ) 
ଲୋକଗୀତରେ “ସାପୁଆକେଳା” ଗୀତରେ ଅବିକଳ ଏହି ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! 
ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ‘ଅଭିଜ୍ଞାନ”ରେ ଥ୍ବା ‘ଦୋଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ‘ହସନ୍ତୀରେ ଥୁବା 
‘ଶୁଆଶାରୀ ସମ୍ବାଦଂ କବିତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନରେ ଥ୍‌ବା “ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ କବିତାରେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଭଟି ଲୋକଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମାହାର । 
କବି ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ରଜପର୍ବ” କବିତାରେ ଲୋକ 

ଉପାଦାନର ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କବି ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା ଲୌକିକ ଉପାଦାନଭିଭିକ 
ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ନାଟିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି “କଲେରେଇ ପ୍ରଲ' ଓ 
“ବୋଲେ ହୁଁଟି' । କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ‘ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟଂରେ ଅନେକ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା “ବଉଳା ଗାଇ କଥା”ଟି ବହୁ ଚର୍ଚିତ । କବି 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଅନେକ ଶିଶୁ କବିତା ଲୋକ ଛନ୍ଦରେ ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର କୁନି 
କୁନି, ‘ତାକଡମା ଡମ୍‌ ଡମ୍‌' ଓ ‘ଖେଳସାଥ୍‌' ପ୍ରଭୃତି କବିତା ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରେ 
ଲୋକଛନ୍ଦର ଝରଣା କୁଳୁକୁଳୁ ଶବ୍ଦକରି ବହିଯାଇଛି । 
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ଏହିପରି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ଆଦ୍ୟଭାଗରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସମୟ ଯାଏ ସର୍ବତ୍ୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କବି 
ବିନୋଦ ନାୟକ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରଚନାରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚୁର ! ଏହି କାବ୍ୟକାରମାନେ 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ମାନନୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଚିରଭାସ୍ଵର । 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ : 


କଥା ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଆମେ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ 
ବୁଝିଆଉ |! ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ର ଜନଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । 
କାରଣ ଏହି ରଚନା ଦୃୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରୀ ଜୀବନର ଲୋକଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଶିକ୍ଷିତ - ଅଶିକ୍ଷିତ, ଗ୍ରାମ୍ୟଟସହରୀ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ରହିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସହର ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଅପେକ୍ଷା ଅଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧ୍କ । ତେଣୁ କଥା ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କାଳରେ ସମାଜ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ବେଳେ 
ଲୋକବିଶ୍ଧାସ, ଧର୍ମ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଆଦି ସ୍ଵତଃସ୍ତୃତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
କବିତା ପରି ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହି ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ତଥା 
ରୁଚିବନ୍ତ କରିପାରିଛି । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଏକଦା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡର 
ସାହିତ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଧାରୀ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ ଭାବେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସର୍ବଜନ 
ଗ୍ରାହ୍ୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ ‘ଚତୁରବିନୋଦ” ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଉପକାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛି । ସେହି ଉପକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିଚିତ ଶୈଳୀ ଓ ପରିଚିତ କାହାଣୀ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏହି ଚତୁର 
ବିନୋଦରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ମଧ୍ୟ ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ତାହାକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକ ଶୈଳୀର ଏକ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଭାବେ ଜୀବନଦାନ କରିଅଛନ୍ତି 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଜନକ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଲୋକ ଶୈଳୀକୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି କରିଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପୁରୁଷ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ସୁ ସମୃବି 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ନିଷ୍ଠାପର ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥଲେ । ତେବେ ତାଙ୍କର ଏହି ରଚନାଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟର ପକ୍ଷପାତୀ 
ଥୁଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ରଚନାରେ ପଲ୍ଲୀ ବଚନିକା ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ 
ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ 
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‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଏହି ପଲ୍ଲୀ ବଚନିକାର ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ସେ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ସ୍ଵରକୁ ସେହି 
ପଲ୍ଲୀବଚନିକାର ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
‘ଅଧର୍ମ ବିଭ ବଢ଼େ ବହୁତ, ଗଲାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ ।” ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମୂର୍ରି। ଏଥ୍‌ରେ ସେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ସଂପର୍କରେ 
ହଳିଆ ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି,— a 
‘ଆମ ସାହୁକାରେ ଭାରି ଦାନୀ 
କାଞ୍ଜି ତୋରାଣୀରେ ରାନ୍ଧନ୍ତି ଲେଥା ପାଣି 
ହଳିଆ ମାଗିଲେ ସାହୁ ଘରଣୀ 
ଢାଳି ଦିଅନ୍ତି ଆଣି ।” ? 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥ୍ତଯଶା କଥାଶିଳ୍ପୀ କାହ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ 
ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରାକୁ ସନ୍ତିବେଶିତ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକଭାଷାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ସହିତ, ଢଗଢମାଳି ଏବଂ ପ୍ରବାଦ 
ପ୍ରବଚନର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍‌ସହିତ ଓପନ୍ଯାସିକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳଶୈଳ” , ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ଧାରୁଆ”, ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ପରଜା, ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଦେଖୁ୍‌ଲେ 
କେବଳ କାବ୍ୟକବିତାକୁ ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ 
ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ତଥା ରୁଚିବନ୍ତ କରିପାରିଅଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉପରେ ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନ : 
ଆଜିର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ବହୁଳ ଭାବରେ ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନକୁ ନେଇ 
ରଚିତ । କାରଣ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟକର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ଥୁ୍‌ବାରୁ 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଲୋକନାଟକର ଉପାଦାନକୁ ଆବୋରି ନେଇଥାଏ ।. ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ବିଦଗ୍ଧନାଟକ 
ସ୍ଵୀୟ ବିକାଶ ପଥରେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ବସେ ସେତେବେଳେ ସେ ଲୋକ 
ନାଟକଠାରୁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ସମୃଦ୍ଧ ହଏ। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଜିର ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ 
କରି ପାରିଛି । 
ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଣସ୍ଵରୂପ । ଆଜିର ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକ ଏହି ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଉଛି । ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଓ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ 
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ହୋଇପାରୁଛି । ବିଶେଷକରି ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଆଜିର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ପାରଁ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 

ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଆଙ୍କିକ ଦିଗକୁ ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଅଛି । ଲୋକନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧର ଚରିତ୍ରଟି ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଅଛି । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆତ୍ମ ପରିଚୟଦାନ ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ଲୋକନାଟକ ରୀତିରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଆବେଦନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆଜିର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର ଏକ କଳା ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅନୁକରଣରେ 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକରେ ଲୋକଗୀତର ରାଗରାଗିଣୀ ସମନ୍ବିତ ସଂଗୀତର ମଧୁର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଉଛି । 

ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକରେ ପୂର୍ବପରି ଆଉ ବିଶେଷ ଧରଣର ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା କିମ୍ବା ଦୃଶ୍ୟପଟ 
ପରିବର୍ଭନର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବୁଧ ହେଉନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକନାଟକର ଆଦର୍ଶ 
ବା ଛାଞ୍ଚକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଉଅଛି । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ଲୋକନାଟକର ସାଫଲ୍ୟର କାରଣ ହୋଇଛି ସେ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଃସଂକୋଚରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ନାଟକର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନଦାସଙ୍କର ‘କାଠଘୋଡ଼ା', ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
‘ମହାନାଟକ” ଓ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ”, ରନାକର ଚଇନିଙ୍କ ‘ କଳଙ୍କତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ, ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବତଙ୍କ ଂସଂଧାନୀ”? ଆଦି ନାଟକରେ ଲୋକନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ 
ସହଜରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ । 

ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ତାଙ୍କର କାଠଘୋଡ଼ା ନାଟକରେ ଲୋକ ନାଟକ- 
ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରି “ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଂ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରଟି 
ଗ୍ରୀକଵନାଟଜର କୋରସ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଶ୍ରେଣୀୟ ଅଟେ ! ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଦୁଆରୀ, ଡଗର ଓ ବୀଣାକାର ହେଉଛି ଏ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଏହି ନାଟକଟିରେ ମଞ୍ଚସଜା ଓ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ଯାତ୍ରା ରୀତିରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ନାଟକଟି ମୁକ୍ତ 
ଆକାଶତଳେ ବା କୌଣସି ବଡ଼ ହଲ୍‌ରେ ବସିଥ୍‌ବା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଝିରେ ଅଭିନିତ 
ହୋଇପାରେ ବୋଲି ନାଟ୍ଯକାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୋକନାଟକ 
ଅଭିନୟର ପ୍ରଭାବକୁ ସୂଚାଇ ଥାଏ | 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ” ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ । 
ଏଥ୍‌ରେ ମହାରାଜା ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତାପ ସୈରାଚାରୀ ଶାସକଙ୍କ ପ୍ରତୀକ, ରାଣୀ ଓ 
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ପ୍ରଜାଗଣ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ହୀନ, ନିର୍ବାକ “ଦେବୀ” ବିପ୍ଳବର ପ୍ରତୀକ । ସମସ୍ତ ପ୍ରଜା ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଟମୁହାଁ, ଯେଉଁମାନେ ଓଟପରି କଣ୍ଟାସିଝୁ ଖାଆନ୍ତି ଓ ତତଲା ବାଲିରେ ଶୁଅନ୍ତି । ନାୟକ 
ନିରଞ୍ଜନ ତିନି ଜ୍ଞାନୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହାୟତାରେ ମଣିଷମୁହାଁ ହୋଇଛି । ରାଜା ସିଂହାସନଚ୍ଯୟୁତ 
ହେବାରୁ ନିରଞ୍ଜନ ସେଥ୍‌ରେ ଅଧ୍ତିଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ସେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ଶାସକଙ୍କ ପରି 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ପାଲଟିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଟି ଲୋକକାହାଣୀ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ନିରଞ୍ଜନ 
ଚରିତ୍ରଟି ଗୋଟିଏ ରୂପକଥାର ନାୟକ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ନାଟକଟିରେ ନିରଞ୍ଜନମୁଖରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ନିମ୍ନ ସଂଗୀତଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ ! ଯଥା 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ ହୋ 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ 
ଦେବୀ ଆସିଲାରୁ ରାଜା ଉଆସର 
ଖୋଲିଲା କଂସାକବାଟ ହୋ 
ଲାଗିଲା ହଟଚମଟ । 
ଗ୍ରାମିଣ ଜନତା ଯେଉଁମାନେ ନିରକ୍ଷର, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଲୋକ ନାଟକର 
ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ । ତେଣୁ ଲୋକ ଜୀବନରେ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସୁଗଭୀର । 
ଆଧୁନିକ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ନିଜ ନାଟକକୁ ଲୋକରଞ୍ଜକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯନ୍ନବାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏବେ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି 
ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଉପରେ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିରାଟ ବଟଦ୍ରମ ହେଲେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ତାହାର ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ଓ ଡାଳପତ୍ର ପରି । ଗୋଟିଏ ଫୁଲ ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ସୁରଭି, 
ଗୋଟିଏ ଆଧାର ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ଆଧେୟ | ତେଣୁ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ସୂତାରେ ବନ୍ଧା ଦୁଇଟି ସୌରଭମଯୁକ୍ତ ଶତଦଳ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ଚୟନ ପଦ୍ଧତି : 
କୌଣସି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବା 
ଓ ତାହାର ବଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଆଜିର ଜ୍ଞାନଅର୍ଜ୍ଚନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମାର୍ଗ 
ହୋଇଗଲାଣି ! କାରଣ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ( Fd Study) ରୁ ମିଳୁଥବା ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନ ନିମନ୍ତେ ନିଶ୍ଚିତ ଭିତ୍ତି ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏହି ଭିତିକୁ 
ଆଧାର କରି ଗବେଷକ ବା ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀ ନିରୁତା ସତ୍ୟ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । 
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ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା । ଯଥା- ଉପାଦାନର ସଂଗ୍ରହ (Collection of Data), 
ବିଭାଗୀକରଣ ( Classification), ବିଶ୍ଲେଷଣ ( Analesses) ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ନହେଲେ ଯଥାର୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍‌କ 
ରୀତିରେ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ 
ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଯୋଜନା ଅନୁସାରେ ନିର୍ବାରିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ତଥାପି ଏ ସଂପର୍କରେ 
ବିଷାରଦମାନଙ୍କର କେତେକ ମାର୍ଗ ନିର୍ବାରଣକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 
କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ଯୟନ ପାଇଁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟ : 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ପ୍ରଥମେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ତାର୍ତିକ ଦିଗ, 
ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କର କୃତି ଏବଂ ନିଜ ଅଧ୍ଯୟନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ସୀମା ସରହଦ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଅବହିତ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀ ଅଧ୍ଯୟନର 
ଯୋଜନା ସହିତ ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖୁବା 
ଦରକାର | ସେଥ୍ପାଇଁ କେତେକ ଅଧ୍ୟୟନକାରୀ ବିରାଟ ଆକାରରେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନକରି ନମୁନା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ (Sample Survey) କରିଥାନ୍ତି | 

କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ସକାଶେ ଅଧ୍ଯୟନକାରୀଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଥୁବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, ରାସ୍ତାଘାଟ, 
ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ତଥ୍ୟ ଆଦି 
ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପାଦେୟ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଓ ତା'ର 
ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ଇତିହାସ ଅଧ୍ଯୟୟନର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିପାରେ । କାରଣ ଲୋକସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବହୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ ସହ ଜଡ଼ିତ । ଲୋକଗୀତ, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, 
ଢଗଢମାଳି ଆଦିର ଇତିହାସ ସଂପୃକ୍ତିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ । କୌଣସି ଏକ 
ଜାତି ବା ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାନାଦି ରୀତିନୀତି, ପର୍ବ ୍ପିବାଣୀ ଆଦିର ମଧ୍ଯ 
ସଵତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ଥ୍ବା ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଜାତି ବା ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ତଥା ତାହାର 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ଏତିହାସିକ ଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 
କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ସ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ । ସେହିପରି ସ୍ଥାନୀୟ 
ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନକାରୀର ଧାରଣା ରହିଥ୍‌ବା 
ଆବଶ୍ୟକ, ନଚେତ ଏହି ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସୁବିଧାଜନକ ହୋଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଏହି ଅଜ୍ଞତା ହିଁ ଗବେଷକ ବା ସଂଗ୍ରାହକ ନିମନ୍ତେ 
ବିପଦର କାରଣ ହୋଇପାରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କେତେକ ଜନଗୋକଷ୍ଠୀର ପରମ୍ପରା 
ଅନୁଯାୟୀ ଜଣେ ବିଦେଶୀ ଆଗନ୍ତୁକ ବା ଅତିଥ୍‌ ଗବେଷକ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ-ମୁଖ୍ୟଯଙ୍କୁ 
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ଭେଟିବା ଦର୍କାର । ମାତ୍ର ସେ ଏହା ନକରି ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲେ ନାନା ପ୍ରକାର ସମସ୍ୟା ଦେଖା ଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁଣି ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ସବ -ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗରୁ 
ଅବହିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଗବେଷକ ବା ଅଧ୍ଯୟନକାରୀ ଯଦି ନିଜ ମାତୃଭାଷା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ 
ସଂପର୍କରେ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କୁ ସଂପୃକ୍ତ ଭାଷା ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାରଣ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରକର୍ମ ପାଇଁ 
ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀକୁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ [୩f୦୮mଥଙ୍କ 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ଆଉଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ । 
ନିତିଦିନର ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବ୍ଯତୀତ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀ କେତେକ ଜିନିଷର 
ଆବଶ୍ୟକ କରିଥାଏ । ଏହି ଜିନିଷଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଲିଖନ ସାମଗ୍ରୀ, ଟ୍ୟାପ୍ରେକର୍ଡ଼ର, 
କ୍ୟାମରା, ଭିଡ଼ିଓ କ୍ୟାମରା ଇତ୍ଯାଦି । ଲିଖନ ସାମଗ୍ରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ଯକୁ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଏ ¦ ଟ୍ୟାପ୍ରେକର୍ଡ଼ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାୟକ ବା କଥକଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ସେହିପରି ଲୋକନାଟକ ବା ଗାୟକଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ଜନିତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ଭି.ଡ଼ି.ଓ କ୍ୟାମରା ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | 
ଟ୍ୟାପ୍‌ରେକର୍ଡ଼ର, କ୍ୟାମରା ଓ ଭିଡ଼ିଓ କ୍ୟାମରା ଦ୍ଵାରା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପୀଦାନକୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନିଶ୍ଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟଏକ ମାର୍ଗ ଭାବେ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ 
( Questionair)କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ! ଏହି ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ ବିଷୟାନୁସାରୀ ତଥା ପ୍ରଥାସିବଦ୍ଧ 
ହେଲେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ଯ ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ । ବିଷୟ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରଶ୍ନ ବ୍ୟତୀତ 
କେତେକ ସାଧାରଣ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀରେ ବ୍ଯବସ୍ଥାରହିବା ଆବଶ୍ଯକ, 
ଯଥା ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କ ନାମ, ଠିକଣା, ବୃତି, ତଥ୍ୟର ସୂତ୍ର, ସ୍ଥାନୀୟ ନାମ ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ଫଳରେ ଅଧ୍ଯୟୟନଟି ଅଧୁକ ପ୍ରମାଣ ସିଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରିବ ! 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରଣାଳୀ : 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିକୁ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା ରୁଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତି (Closed Method) ଓ ମୁକ୍ତ ପଦ୍ଧତି (Open 
Method) ¦ ରୁଵ ପଦ୍ଧତିରେ ଗବେଷକ ନିଜେ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାଏ । ଏପରିକି ତାଙ୍କ ଅଧୀନରେ କେତେକ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣପ୍ରାପ୍ତ ସଂଗ୍ରାହକ ମଧ୍ଯ ଗବେଷଣା 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରେ କୌଣସି ବାଧକ ନଥାଏ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ 
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ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଓ ସହଯୋଗ ଥୁବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଗବେଷଣାର ପରିସର, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ଅବହିତ ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । ନଚେତ୍ଵ 
ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁରୁହ। ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଉପାଦାନମାନ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ । ଅପର ପକ୍ଷରେ 
ମୁକ୍ତପଦ୍ଧତିରେ ଅନୁସରଣକାରୀ ସଂଗ୍ରାହକ ନିଜେ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଯାଇନଥାନ୍ତି। ସେ ଚିଠିପତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ସହାୟକଙ୍କ ଜରିଆରେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିରେ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର 
କରିବା ବିପଦଜନକ । ଏପରିକି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣପ୍ରାପ୍ତ ସାହାଯ୍ୟକାରୀଙ୍କ ଉପରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର 
କଲେ ମଧ୍ଯ ଉପାଦାନ ବିକୃତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍କ ଥାଏ ! ଏହାର ଉଦାହରଣ ବିରଳ 
ନୁହେଁ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଲୋକ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଣୁ ତାହା ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଅବିକଳ 
ଭାବେ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ବିଦଗ୍ଧ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କୁ ତାହା ଯେତେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ 
ଅମାର୍ଜିତ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ସଂଶୋଧନ ବା ସଂଯୋଜନା କରିବା ଆଦୌ 
ଉଚିତ ନୃହେଁ। 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ପରିବେଶରୁ ହେବା ଉଚିତ । ନହେଲେ 
ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବ । ନାନାଦି ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସେହି ସମୟରେ ସଂଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ । ଏଣୁ ଲୋଜକଶିନ୍ଥୀ ବା 
ତଥ୍ୟଦାତାଙ୍କୁ ନିଜ ରହଣୀ ସ୍ଥାନକୁ ନ ଆଣି ସଂଗ୍ରାହକ ନିଜେ ସେମାନଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ବା 
ପରିବେଷଣ ସ୍ଥାନରେ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ଦରକାର । ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହକାଳରେ ସଂଗ୍ରାହକ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସହିତ ଲୋକଶିଳ୍ୀକୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଇ ନେବା ହେତୁ ତାହା 
ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । ନହେଲୋ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେବାର ଆଶଙ୍କା 
ହୁଏ । ସେଭଳି ସୁଯୋଗ ଥୁଲେ ତଥ୍ଯଦାତାଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇପାରେ | 

ରୁଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତି (Closed Method) G ମୁକ୍ତ ପଦ୍ଧତି (Open Method) ରେ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କଲାବେଳେ ସଂଗ୍ରାହକ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିରପେକ୍ଷତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବା ଉଚିତ । ଯଦି ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅର୍ଥ (Money )ର ପ୍ରଲୋଭନ ରହେ 
ତେବେ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। 
ସେହିପରି ସଂଗ୍ରାହକ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ସଂଶୋଧନ କରି ତା'ର କଳାମତ୍ମକତା ବଢ଼ାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକଲେ ଏହା ଅଧ୍ୟୟନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବ । ସେହିପରି ଏହାର ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ 
ମିଥ୍ୟା ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିବା ସଂଗ୍ରାହକାରୀର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ । 
ନଚେତ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
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ଲୋକସାହିତ୍ୟ ତା”ର ପ୍ରସଙ୍ଗ (Cଠntext) ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେବଳ ତାହାର ପାଠ ( Text) ଅଂଶ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବନାହିଁ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ଏକ ଲୋକ କାହାଣୀର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଦେଲେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ସଂଗ୍ରହର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥୁ ସହିତ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣର ସମୟ, 
କଥକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ବିବରଣୀ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ତଥା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଦିର 
ବିବରଣୀମାନ ସଂଗୃହୀତ ହେବା ଉଚିତ । ସେହିପରି ଲୋକଗୀତ, ଢଗଢମାଳି ଆଦିର 
ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ (Cଠମ(€×) ସହ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସାଧୀରଣତଃ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ବୋଲା ଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଓ ଢଗଢମାଳିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରସଂଗ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସୁବିଧାଜନକ ହୋଇଥାଏ ! ସଂଗ୍ରହକାରୀ ବା ଗବେଷକ ଯଦି ସ୍ଥାନୀୟ 
ବାସିନ୍ଦା ହୋଇଥ୍‌ବେ ତେବେ ସହଜରେ ଏହା ସଂଗ୍ରହ କରିପାରିବେ । 

କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ସଂଗ୍ରହକାଳରେ ସଂଗ୍ରାହକ ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା ଉଚିତ । ଅନେକ ସମୟରେ ସଂଗ୍ରାହକର ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ଓ 
ପ୍ରବଣତା ତାର ଦ୍ଷ୍ିଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ! ଏଣୁ ସଂଗ୍ରାହକ ଜଣକ ନିଜର ଶକ୍ତି 
ଓ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ । ନଚେତ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରହ 
ନିରପେକ୍ଷ ଓ ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଉପାଦାନ ଓ ତା'ର 
‘ପ୍ରସଙ୍ଗର ସଂଗ୍ରହ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ନିଜର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ମଧ୍ଯ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିବା ଉଚିତ । କାରଣ ସଂଗ୍ରାହକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥବା 
ନାନାଦି ସୁବିଧା ଅସୁବିଧାର ବିବରଣୀ ପରବର୍ୀ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କ ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରାହକାରୀ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ କେବଳ ଯେ ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହକରେ ତାହା ନୁହେଁ, ତା'ର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । 
ଏହି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିପାରିବା । 
ଯଥା ` 

(କ) ଉପାଦାନ ପ୍ରଦାନକାରୀ ସମ୍ପର୍କିତ ତଥ୍ୟ । 

(ଖ) ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍କିତ ତଥ୍ୟ । 

(ଗ ) ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ ନିଜ ବିଷୟକ ତଥ୍ୟ ! 
ଏହି ତିନିଭାଗକୁ ଆମେ ନିମ୍ବ ପ୍ରକାରେ ପୁଣି ବିଶ୍ଲେଷିତ କରିପାରିବା । 
(କ) ଉପାଦାନ ପ୍ରଦାନକାରୀ ସଂପର୍କିତ ତଥ୍ୟ :¬ 

୧. ବ୍ଯକ୍ତିଂଜୀବନର ବିବରଣୀ 

୨. ରୁଚି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 

୩. ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଭୂତି ଓ ଜ୍ଞାନ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ 

କରୁଥ୍ବା ଅର୍ଥ । 
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୪. ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନର ବିବରଣୀ- କିଏ, କେବେ, କାହାଠାରୁ କିପରି 
ଉପାଦାନଟି ପାଇଥ୍‌ଲେ ! 

୫. ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୯ଠ୩e×1 )ର ବିବରଣୀ ! 
(ଖ) ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍ଦିତ ତଥ୍ୟ :— 

୧. ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ( Physical Setting) 

୨. ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 

୩. ଆୟୋଜକ 

୪. ସମୟ ପରିଧ୍‌ 

୫. ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଭାବାବେଗ ତଥା କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
(ଗ ) ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ ନିଜ ବିଷୟକ ତଥ୍ଯ :— 

୧. ସଂଗ୍ରହକାରୀଙ୍କ ଭୂମିକା 

୨. ମାନସିକ ସ୍ଥିତି 

୩. ଶାରୀରିକ ଅବସ୍ଥା 

୪. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ଯାଦି । 

ଲୋକ ଉପାଦାନକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପାଇବାର ଆଶାରଖ୍‌ ଗବେଷକ ଜଣକ 
ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ । ଏହି ଲୋକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତଭାବ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ମଣିଷର ଏହି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ 
ଗବେଷକ କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଯନ୍ନବାନ ହେବା ଉଚିତ । ଉତ୍ତମସଂପର୍କ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ମନୋଭାବ ନେଇ କଷ୍ଟ ସହିଷ୍କ ବୁଵ୍ଧିମାନ ସଂଗ୍ରାହକମାନେ କ୍ଷେତ୍ରଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମନନିବେଶ କରି ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ ସୋପାନରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥାନ୍ତି ଓ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରାଇବାରେ ସଫଳ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମୃଦ୍ଧି : 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହର ପ୍ରୟାସ ଆମ ଦେଶରେ ସେପରି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ନୁହେଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଚଟା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଓ 
ବିଭାଗମାନ ଅଛି । ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର ଓ ଗବେଷଣାକାର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ାକୁ (ଠା Lore) ନାମରେ ଜ୍ଞାନର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମାର୍ଗ 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି । ଜର୍ମାନର ବିଶିଷ୍ଟ ଭାଷାବିତ୍ଵ ଜାକବୁ ଗ୍ରୀମ୍‌ ଏହି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାଧକ । ସେ ଲୋକଗୀତ, 
ଗାଥା, ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସହିତ ଏହାର ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିରେ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିକୁ ମାକସ୍‌ମୁଲାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଏକ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣକରି ଏ ଦିଗରେ ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ 
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ଜର୍ମାନ ଓ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଳରୂପ ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଣ୍ଟି ଆର୍ନେ ଓ ଷ୍ଠିଥ୍‌ ଅମ୍ପସନ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ ଦେଶର ଲୋକ ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ 
‘ଦୈ ଟାଇପ୍୍‌ସ୍‌ ଅଫର ଦି ଫୋକ୍ରଟେଲ୍‌? ନାମକ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଦୂ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶର ଲୋକଗନ୍ଥ ଭିତରେ ରହିଥ୍‌ବା ସାମ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ ନିରୂପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ! ଜର୍ମାନ୍‌ ପ୍ରାଚ୍ୟତନ୍ତ୍ରବିତୃ ଥ୍‌ଓଡ଼ର୍‌ ବେନ୍‌ଫି ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଉରୋପୀୟ 
ଲୋକଗନ୍ପର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ମତରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଲୋକଗନ୍ପ ଭିତରେ ଅଭୁତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ 
ଷ୍ଟକୃଚରାଲ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ହେଉଛି । ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଦୁଇଟି ଧାରା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି ସିଣ୍ଟାଗ୍ମେଟିକ୍‌- ଯାହାର ଆବିଷ୍କାରକ ଥ୍ଲେ ରଷୀୟ ଲେଖକ ଭି. ଜେ. ପ୍ରପ୍‌ ଓ 
ଅନ୍ୟଟି :ପାରାଡିଗ୍ମାଟିକ୍‌- ଯାହାର ପ୍ରବକ୍ତା ହେଲେ ଫରାସୀ ନୃତତ୍ତ୍ରବିତଵ ଲେଭିଷ୍ଠସ୍‌ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଯେପରି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଏହାର 
ଚଚ୍ଚୀପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

ଆମଦେଶରେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ଏ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ଆମକୁ ଶିଖାଇଥ୍‌ଲେ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । ପୁଣି ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ସେପରି ହେବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ଯାହାବି ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ତାହା 
‘ସମୁଦ୍ରକୁ ଶଙ୍ଖେ” ସଦୃଶ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ ବାଲେଶ୍ବରରେ କଲେକ୍ଟର 
ଭାବେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଥ୍ବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ତା'ର ଆଲୋଚନା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ | ସେ ସାପମନ୍ତ୍ର, ତାହାଣୀମନ୍ତ୍ର, ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ କରି Indian 
Antiquary ପତ୍ରିକାର Vol-1, ୧୮୭୨ରେ Folklore of Orissa ନାମରେ ଏକ 
ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ। ସେ କେତେକ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ପଣ୍ଡିତ 
କପିଳେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ କିଛି ଢଗଢମାଳି ସଂଗ୍ରହ କରି ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ | ୧୯୦୩ ମସିହାରେ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ଵ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଢଗଢମାଳି ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବାହିନୀପତି କେତେକ 
ଲୋକୋକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୨୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା ଢଗଢମାଳି 
ତତ୍ତ୍ବବୋଧ୍‌ନୀ” ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ଯାହା ଅନେକ ଢଗର ସଂକଳନ ମାତ୍ର । 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପରମ୍ପରାରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତାଙ୍କର ‘ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ” ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ-ସଂଗ୍ରହ-ଗ୍ରନ୍ର ଭାବେ 
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ସ୍ଵୀକୃତ । ତାଙ୍କପରେ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଲୋକ ସାହିତ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଗୀତି ଓ ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତ ନାମରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଲୋକଗୀତ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସଂଗୃହୀତ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ‘ପଲ୍ଲୀ ପୁଷ୍ପ 
ଓ ‘ପଲ ଝରଣା? ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଲୋକ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
‘ଲୋକ ସଞ୍ଚୟନଂ ପୁସ୍ତକରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । ପରେ ପରେ ଏ ଦିଗରେ ଆଉ ଅଛନ୍ପ 
କେତେଜଣ ମାତ୍ର କାମ କରିଛନ୍ତି । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଅତି ସମୃଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆର୍ଯ୍ୟ, 
ଦ୍ରାବିଡ଼, ନିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ, ଜୈନ, 
ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ମହିମା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ଏ ଭୂମିକୁ ଆସି ଏଠାରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଆମ ଲୋକମାନସରେ ଏସବୁର ସ୍ମତି ଏବେ ବି ବଞ୍ଚି ରହିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଦଃଖର ବିଷୟ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ ଏଯାବତ କରାଯାଇପାରିନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି 
ଏକ ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ରାଜ୍ୟ । ଏ ରାଜ୍ୟର ଲୋକସଂଖ୍ଯାର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ 
ହେଉଛନ୍ତି ହରିଜନ ଓ ଗିରିଜନ | ସେମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କର 
ଲୋକଗୀତ, କାହାଣୀ, ଢଗଢମାଳୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି ¦ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏଯାବତ୍ଵ କେବଳ 
ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି । ଏହାର ସଞ୍ଚୟନ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଆମର ଗବେଷକମାନେ 
ଯତ୍ନବାନ ହେବା ଉଚିତ । 

ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସଂଗ୍ରହ ଓ ତାହାର ଯଥାଯଥ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଭାବଗତ 
ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ, ଯାହା କିଛି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ | ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ ଓ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ, ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟର ଉର୍ବର କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବେ ବି ଶୈଶବ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଚୀନ ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର । ଏଠାରେ ପ୍ରଚୂର 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହକରି ବିଧ୍ବଦ ଗବେଷଣା କରାଯାଇ ପାରିଲେ ଆମ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସର ବହୁ ଅନୁଦ୍ରଘାଟିତ ଦିଗ ଆଲୋକକୁ ଆସି ପାରିବ । 
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ଡ଼ିଚ/ୟ ଅଣା : 


ଲୋକଗୀତ 


ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ କାଳରେ ଆଦିମ ମାନବ ଜାଙ୍ଗଲିକ ସୁଷମାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥଲା, ସେତେବେଳେ ସଭ୍ଯତା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞ । ବୃକ୍ଷର ଫଳପୁଷ୍ଠ ଥ୍ଲା ତା'ର ଆହାର । ବକ୍କଳ ଥୁଲା 
ତାର ପରିଧୀନ ! ଅରଣ୍ୟର ସେହି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖ୍ଲା ଆକାଶର 
ନୀଳିମା, ପୁଷ୍ପର ସୌରଭ, ଶୁଣିଲା କୋକିଳର କୁହୃତାନ ଓ ଭ୍ରମରର ଗୁଞ୍ଜନ । 
ନିର୍ଝରିଣୀର କଳନାଦ, ବର୍ଷାର ରିମ୍‌୍ଝିମ୍‌ ଶବଦ, ଝିଙ୍କାରିର ଝି ଝି ଶବ୍ଦ, ତାର ପ୍ରାଣକୁ ଯେ 
କେବଳ ପ୍ରଦ୍ମଲ୍ଲିତ କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ହୃଦୟକୁ କରିଛି ପୁଲକିତ ଓ ଆନ୍ଦୋଳିତ | 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତା କଣ୍ଠରୁ ଝରି ଯାଇଥଲା ସେଦିନ କବିତାର ପ୍ରଥମ ଓକାର ଧ୍ଵନି। ତେଣୁ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଥମେ ଗାଇଛି- ପରେ କହିଛି ଏବଂ ଯାହା ଗାଇଛି ତାହା 
ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଗୀତ କୃତ୍ରିମତାର ଦେହଳି ମଧ୍ଯରେ ଆବିଷ୍ଟଠ ନହୋଇ, 
ହୋଇପାରିଛି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଓ ଜୀବନ୍ତ । ଜହମରୁ ଝରି ଆସୁଥ୍ବା ଜ୍ୟୋସ୍ଵା ବା ଆକାଶ ବୁକୁରୁ 
ଝରି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ବାରିଧାରା ଯେମିତି ଧରାପୃଷ୍ଠକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାବେଳେ ଜାତି-ଅଜାତି, ଧନୀ- 
ଦରିଦ୍ରର ବିଭେଦ ରଖେନା; ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଲୋକଗୀତ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିପ୍ରାଣର 
କଳଗୀତି; ମାତ୍ର ସବୁ ଗୀତ ଲୋକଗୀତ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ର ତାଙ୍କର ˆ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ” ରେ ମତଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି" 
“ “ଯେଉଁ କବିତାମାନ ଏବେ ମୁଖେ ମୁଖେ ରହି ଆସିଅଛି, କେବେ ହେଲେ ଗ୍ର ଭାବରେ 
ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିନାହିଁ ବା କୌଣସି ବ୍ୟଯକ୍ତିଦ୍ବାରୀ କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ 
କୋଣରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ତାର ବିଚକ୍ଷଣ ମହକରେ ଜନସମାଜର କୋଣେ କୋଣେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ପାରିଛି, ସେହିମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିବା ସମୀଚୀନ।”” ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତାଂ ଓ ସୁତୀବ୍ତ ଅନୁଭୂତିର ଭିତ୍ତି ଉପରେ 
ଲୋକଗୀତିର ସୌଧ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଏହା କୌଣସି ସୀମା ସରହଦଵ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନୁହେଁ । କାଳର କଷଟି ପଥରରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏହା ସାର୍ବକାଳୀନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । 
ଲୋକ ଜୀବନର ରସ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ମହନୀୟ । ମଣିଷ ଜୀବନର କେବଳ ସୁଖ 
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ସମୃଦ୍ଧିର ଦିନ ଗୁଡ଼ିକ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ନୁହେଁ । ତା ସହିତ ଦୁଃଖ ବିଷାଦଭରା, ସଂଘର୍ଷ 
ମୁଖର କ୍ବାନ୍ତିକର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ମଧ୍ଧ ଚିତ୍ରିତ । ଲୋକଗୀତିରେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଯନ୍ଣାକ୍ତ 
ଜୀବନର ରସାଳ ଓ ସରଳ ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଶ୍ଡିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ମାନବ ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖର ମଧୁମୟ ଅନୁଭୂତି, ଲୋକଗୀତି ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇପଡ଼େ । ଗିରି ନିର୍ଝରିଣୀ ସଦୃଶ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସରଳ, ଛଳଛଳ, ଅଥଚ ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର 
ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନାର ବିକାଶ ଧାରା' 
ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ପଲ୍ଲୀକବିର ଅବଲମ୍ବନ। ସେ 
ସବୁକୁ ସମ୍ବଳକରି ସେ ଗୀତ ରଚନା କରେ | ସେ ଗୀତ କୌଣସି କାଗଜରେ ଛପା ହୋଇ 
ରହେନା । ଏହି ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମଭୋଳା, ସରଳ ପଲ୍ଲୀ ହୃଦୟର ସହଜ ସ୍ଵର ଆମେ 
ଯେତେବେଳେ ଶୁଣୁ, ସେତେବେଳେ ଆମେ ଚମତୃଵକୃତ ହେଉଁ । ଏତେ ସରଳ, ଅଥଚ 
ଏତେ ସୁନ୍ଦର ! ଏତେ ସହଜ ଅଥଚ ଏପରି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ : ଏତେ କରୁଣ ଅଥଚ ଏପରି 
ମଧୁର ! ଏହି ପଲ୍ଲୀ-ସଙ୍ଗୀତ ଭିତରେ ଆମେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟି ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 
ଉତ୍କଳ ଜନନୀର ବ୍ୟଥ୍ତ କରୁଣ ମୂର୍ଭି କ୍ଷଣକାଳ ପାଇଁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଫ୍ରୁଟିଉଠେ ।”? 
ଲୋକଗୀତର ଶାଶ୍ବତ ଶ୍ରୀ ଯଥାର୍ଥରେ ମଣିଷକୁ ମୁଗ୍ଧକରେ ! ତା'ର ଶାଶ୍ବତ ସଜ୍ୀୀବତାର 
ରହସ୍ୟ ବୁଝିବା ଆୟାସସାଧ୍ଯ । ମଣିଷ ଚେତନାର ଏପରି ସ୍ତରକୁ ତାହା ଚାଲିଯାଏ, ଯାହାକୁ 
ସହଜରେ ଭୁଲିନୁଏ ନାହିଁ ! ପ୍ରାଚୀନତା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ନବୀନତାର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । ଜୀବନକୁ 
ଜୀବନ ପରି ଦେଖାଏ । ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଅସୀମର ଆହ୍ଵାନ କରେ | ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ଯରେ ସିନ୍ଧୁର 
କଳ୍ପନା କରେ | ନାସ୍ତି ଭିତରେ ଅସ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । ଲୋକଗୀତିରେ ଏହି ମହାନତାର 
ସୂଚନା ଦେଇ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ”ରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି “ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଚୀନ । ପୁଣି ଚିର ନବୀନ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବାହାର ରୂପର 
ଘଟାନ୍ତର ଘଟିଲେ ବି ପ୍ରାଚୀନ ଧାରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହେ । ପ୍ରାଚୀନତମ ଯୁଗର ସନ୍ଦେଶ 
ଲୋକଗୀତ ଜରିଆରେ ଆମ ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି । ସେ ଦିଗରୁ ବୁଝିଲେ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ।” ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦରକରି ଗଢ଼ିତୋଳେ, କର୍ମ ବିମୁଖ ମାନବକୁ 
କରାଏ କର୍ମ ତପ୍ବର, ନିରାଶାର ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ ପ୍ରସ୍ତଟିତ କରାଏ ଆଶାର ପଦ୍ମ, 
ଜୀବନରେ ଭରିଦିଏ ସ୍ବେହ, ପ୍ରୀତି ଓ ମମତାର ଫଲ୍‌ଗୁ । ଏ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଲୋକଗୀତିକା ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ଜନସରୋବରରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଶତଦଳ, ଯାହାର ଶୋଭା 
ଓ ସୁରଭି ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି । 
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ଲୋକଗୀତର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ : 

ଏ ବିପୁଳ ପୃଥ୍ତୀ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତିର ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ 
ଆତ୍ମପରିଚୟ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । ନିଜକୁ ଓ ଜଗତକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ୟାପକ ପରିସର ରହିଛି । ଆଦିମ ମଣିଷର କଳାପ୍ରିୟତା, ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା! ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାକଥା ଲୋକଗୀତିକାରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ। ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆଜି 
ନୃତନ୍ତ୍ରବିଦଧମାନେ ଲୋକଗୀତିକାରୁ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ରନ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ 
କରୁଛନ୍ତ । କାରଣ ଏହି ଲୋକଗୀତିକା ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା । ଏହାର ଦ୍ରଷ୍ଠି ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସହିତ ସଂଯୋଗ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ବାରୁ, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲେ ମଧ୍ଧ ଏହାର ଭାବ ସର୍ବଦା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଥାଏ । ଏକ ସାର୍ବକାଳୀକ ଓ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହାର କଳେବରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍ବାରୁ ଏହା ନିତ୍ୟ ନୃତନ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ଚୃନ୍ଦାଦନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ” ପୁସ୍ତକରେ 
ଲୋକଗୀତିକାକୁ ସାମାଜିକ, ଶିକ୍ଷାମ୍କ ଓ ଧାର୍ମିକ= ଏହିପରି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନିଭାଗରେ ଲୋକଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭାଗୀକରଣ କରି ଯେଉଁଭଳି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତିକାକୁ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯଥାର୍ଥ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ, କେତେକ 
ଆଲୋଚକ ଏହି ଲୋକଗୀତିକାକୁ କର୍ମମୂଳକ, ନାରୀଜୀବନ ମୂଳକ ଆଦି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଥାନ୍ତି କାରଣ ଏହି ଲୋକଗୀତ (ଓଡ଼ିଆ ) ଗୁଡ଼ିକ ଅସଂଖ୍ୟ ଢଗଢମାଳି, କୃଷିଗୀତ, 
ଖେଳଗୀତ, କାନ୍ଦଣା ଗୀତ, ପାଟୁଆ ଗୀତ, ଦୋଳିଗୀତ, ଡାଲଖାଇ, ବାରମାସୀ, 
ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଗୀତ, ନାନାବାୟା ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁବିଧ ରୂପରେ ବିଭବ ମଣ୍ଡିତ ଅଟେ ! 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଭଳି ସରଳ, ସେହିଭଳି ତରଳ ଓ କଳାତ୍ମକ ଅଟେ । ଦୋଳିଗୀତ, କାନ୍ଦଣୀ 
ଗୀତ ଭଳି ବହୁ ରଚନାରେ ସତେ ଯେପରି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରାଣର ସରଳ, ନିରଳସ, 
ଅନାବିଳ ଭାବନା ସ୍ଵତଃସ୍ତୂରଁ ଭାବେ ଝରିପଡ଼ିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଗଳ୍ପ ତୁଳନାରେ 
ଲୋକଗୀତରୁ ଅଧ୍କପରିମାଣରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 
ଆଲୋଚନା କ୍ରମେ, କେତେକ ଲୋକଗୀତିକାର ପରିଚୟ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା : 
କୃଷକ ଗୀତ : 

କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ, କୃଷକ ଆପଣାର ଶାରୀରିକ କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଲାଘବ 
କରିବାପାଇଁ, ଖରାବର୍ଷାରେ କୃଷି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଗୀତର ମୂ୍ୁନା ତୋଳି ଦେଇଥାଏ । 
ସାମୟିକ କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ନିମିତ୍ତ ସେ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି ଗୀତରେ କେତେକ 
ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ । ହଳ କରିବା ସମୟରେ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ରୌଦ୍ରତାପ କ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ କଷ୍ଟ ଲାଘବ ପାଇଁ ସେ ଗାଇଉଠେ- 
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ରାମର ଭାରିଯା ନୀଳାବତୀ ରାଣୀ 
ଲାଉ କଳସୀରେ ବୋହୂଥ୍‌ଲେ ପାଣି 
ଅର୍ଘ୍ୟ ବନ୍ଦାଇଲେ ଯଶୋଦା 
ଗଙ୍ଗାରୁ ନୀର ଆଣି ହୋ ....... | 
ଏ ଗୀତଟିରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସର ସତ୍ୟତା ଆଦୌ ନାହିଁ । ପୁଣି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ସାଧାରଣ କୃଷିଜୀବୀ 
ପରିବାରରେ, ନାରୀ ପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ, ସମସ୍ତେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ଯସ୍ତଥାନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଭାଇ ଲଙ୍ଗଳ ଧରିବା ସମୟରେ, ଅନ୍ୟ ଭାଇଟି ତାର ମଇ ଯୋଚି ଦେଇଥାଏ । 
ଏପରିକି ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ତଳି ବେଉଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଏବେ ବି 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି । ଏକଥାଟିକୁ ସୁନ୍ଦରଭାବେ, 
କୃଷକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଅବତାରଣା କରି ଗାଇଥାଏ — 
ରାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଇ 
କେ ଫାନ୍ଦେ ଲଙ୍ଗଳ, କେ ଫାନ୍ଦେ ଆଡ଼ ମଇ 
ପହଲା (ତଳି) ପରଷିବ ରାମ ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ସୀତୟା ଯିବେ ରୋଇ ହୋ......... I 
କୃଷକ ରାତି କାଳରୁ ହଳ ଲଙ୍ଗଳ ନେଇ କ୍ଷେତକୁ ଚାଲି ଯାଇଥାଏ । କିଛି ସମୟ 
ହଳ କରିବା ପରେ, ପେଟର ଭୋକ ଆତୁର କରିପକାଏ । ପଖାଳ ଓ ତୋରାଣି ମୁନ୍ଦାଏ 
ପାଇଁ ସେ ଅଥୟ ହୋଇ ଉଠେ | ଆକୁଳ ନୟନରେ ସେ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ ନିଜଘର ଆଡ଼କୁ । 
ଭାତ କଂସାଏ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ ସେଥ୍‌ରେ ତୋରାଣି ନପାଇ ତାର ହଂସା ଉଡ଼େ । ଫଳରେ 
ସେ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିରେ ଗାଇଉଠେ ¬ 
ରାତି ପହରକ ଥାଉଁ ହୋ ଯୋଚି ନେଲି ହଳ 
ବେଳ ପହର ବେଳକୁ ଶୁଖିଲା ତଣ୍ଟି ମୋର 
ପଛକୁ ଚାହେଁତ ରାଧ୍କା ଆଣେ ଭାତ ଭାରରେ 
ତୋରାଣି ଯେତେ ଅଛି ହେ ଭାତ ତେତେ ନାହିଁ 
ହଡ଼ା ପେଲି ପେଲି ହୋ (ମୋ) ଦେହରେ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ। 
(ପଲ ଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ- ୧୯୫୪, ପୃଷ୍ଠା ୨୯୫) 
କେବଳ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଏ ପ୍ରକାର କବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର ସଂଗ୍ରୀମଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ହୃଦୟରୁ ହିଁ ଏପରି କବିତା ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ 
କରିଛି । କୃଷକ କବି ତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସରଳଭାବେ, 
କପଟଶୂନ୍ୟ ହୃଦୟରେ ଏହି କବିତାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶକରି ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
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ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତ : 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଭ୍ୟତାରେ ଶଗଡ଼ ଥୁଲା ଯାତ୍ରୀବାହୀ ଓ ମାଲବାହୀ । ଏବେ ବି 
ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଶଗଡ଼ର ଏତାଦ୍ରଶ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେବେଳେ 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତ ପୁଣି ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ନାନାଦି ଜିନିଷ ଦ୍ଵାରୀ ଶଗଡ଼ିଆର 
ଶଗଡ଼ ଭରପୂର ହୋଇପଡ଼େ । ସକାଳ ପ୍ରହରରୁ ରାତି, ପୁଣି ରାତି ପ୍ରହରରୁ ସକାଳ 
ଅବିରାମ ଗତିରେ ଶଗଡ଼ିଆ ଶଗଡ଼ ବାହିଚାଲେ । ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ପରିଶ୍ରମ ଯୋଗୁଁ ସେ 
କେତେବେଳେ ହୋଇପଡ଼େ କ୍ଲାନ୍ତ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ହୁଏ ଅବଶ | ଏହି କ୍କାନ୍ତିକୁ 
ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ ହଠାତ୍ଵ ତା କଣ୍ଠରୁ ଝ୍ରିପଡ଼େ କବିତାର ଝଙ୍କାର । ଏହି କବିତାର 
ଭାବଧାରା ମଧ୍ୟରେ ସଂହତିର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇପାରେ । ତଥାପି ଶ୍ରାନ୍ତ କ୍ଲାନ୍ତ 
ଶଗଡ଼ିଆ ନିଜ ସଂଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଭୁଲିଯାଏ ସକଳ ପରିଶ୍ରମକୁ । ତା' ସଂଗୀତର 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ପଥକ୍କାନ୍ତ ବଳଦ ଯୋଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପରମ ତୃପ୍ତି ଲାଭକରନ୍ତି । ଏହି ସଂଗୀତରେ 
ଥ୍ବା ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାକୃତିକତା, ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଅସୀମ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର 
କରାଏ । ଯଥା :— 
ଦୂରକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପରବତମାଳ 
ଗୀକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ନଡ଼ିଆ, ଗୁଆଁ, ତାଳ 
ବନ୍ଧକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦିଶଇ ଦୂରବାଟ 
ସିନ୍ଧକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଲହଡ଼ାଭଙ୍ଗା ଘାଟ 
ସଭାକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ପଧାନ ସାନଭାଇ 
ଗୋଠକୁ ସୁନ୍ଦର ତ ଦ୍ରହାଁଳିଆ ଗାଇ 
ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ଯେବେ ଲୋ ଘରଣୀ 
ନଯିବୁ ବାପଘର ଲୋ । 
ଶଗଡ଼ିଆ ଜୀବନ ହେଉଛି ଏହିପରି । ଦିବସ ରଜନୀ ପ୍ରବଳ ପରିଶ୍ରମ କରି ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜନ କରେ ନିଜ ପରିବାର ପାଇଁ । ଫଳରେ ଭଲରେ ଗଣ୍ଡାଏ ଖାଇବାକୁ ପାଏନା, କି 
ଭଲରେ ଖସଶ୍ଡେ ପିନ୍ଧି ପାରେନା । ତଥାପି ଶଗଡ଼ ବାହି ସେ ସଂଗୀତର ରାଗିଣୀ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । କାରଣ ଏହି ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ଦୁଃଖ-ଶୋକ, ପାଶୋରିଦିଏ 
ଜ୍ଵାଳା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହା-ହତାଶମୟ ଜୀବନ ଜୀବିକାକୁ ! 
ସବାରିଆ ଗୀତ : 
ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଗ୍ରାମ୍ଯବହୁଳ ରାଜ୍ୟ । ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଆମ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସବାରି ବା ସୁଆରିର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାଧାରଣତଃ 
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ବିବାହ ସମୟରେ ବା ବିବାହ ପରେ କନ୍ୟା ବାପଘରୁ ଶାଶୁଘରକୁ ଏହି ସବାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ହିଁ ଗମନ କରିଥାଏ । ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ଯୁଗରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସଂପ୍ରତି ଗୌଣ 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଅତୀତ ଉକ୍ସଳର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ସବାରି ଯେ ପ୍ରଧାନ ବାହକ ଥୁଲା 
ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ସବାରିକୁ ଚାରିଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବହନ କରି ପଥ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବା ବେଳେ ପଥକଷ୍ଟ ଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦରୁ ରକ୍ଷାପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଯେଉଁ 
ଗୀତ ସୃଷ୍ଟିକରି ଗାଆନ୍ତି, ତାହା ସବାରିଆ ଗୀତ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ! ଏହି ଅର୍ଥହୀନ ସଂଗୀତ, 
ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଆବୃତ୍ତି କଲେ, ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ଅନୁକରଣକରି ପୁନରାବୃତ୍ତି କରି 
ଗାଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରଥମ ବ୍ଯକ୍ତି ଗୋଟିଏ ପଦ ଆବୃରି କରିବା ପରେ 
ଅନ୍ୟମାନେ ପରବର୍ତୀ ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଆବୃତ୍ତି କରନ୍ତି ଓ ନିଜର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ପଥ-ପରିଶ୍ରମକୁ ଭୁଲି 
ଯାଆନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଏକ ସବାରିଆ ଗୀତ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା 

ହମୁରା ଭାଇ ଲୋ 

ଖବର କରି ଲୋ 

ଦବର ଦାଡ଼ି ଲୋ 

ନଜର ନଳୀ ଲୋ 

ଧୀରା ଗଢ଼ିବୁ ଲୋ 

କୋଇଲି ଅଖା ଲୋ 

ମଳାଶୁର ପୁଅ ଦିଅର ଲେଖା ଲୋ 

ବାଲେଶ୍ଵର ଗୁଣ୍ଡି ପାନରେ ଦବୁ ଲୋ 

ପାନ ଭାଙ୍ୁଥ୍ବୁ ଖ୍ଲେଇ କରି ଲୋ 

ଚୂନି ଚୂନି ଗୁଆ ଖଇର ମିଶା ଲୋ 

ବଡ଼ ନଇ କୂଳ ବଡ଼ ଉଠାଣି ଲୋ 

କେମିତି କାଢ଼ିବି ଖରାରେ ପାଣି ଲୋ ? 

ଗାମୁଛା କାନିରେ ଆଣିବି ଟାଣି ଲୋ¬ ଇତ୍ୟାଦି 

ଏହି ଗୀତର ପ୍ରଶ୍ନକର୍ଭା ଓ ଉତ୍ତରଦାତା ଗୋଟିଏ ଦଳର । ପଥକ୍କାନ୍ତ ଦୂର କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯାହା ଯେତେବେଳେ ପାଟିକୁ ଆସିଲା, ସଙ୍ଗତି ହୀନ ଭାବରେ ସେମାନେ ଗାଇ 
ଚାଲନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅତୀତର ସବାରିଆ ଗୀତ ଆଜି ଆଉ ନାହିଁ । ତା ପରିବତ୍ତେ ଆଧୁନିକ ଶସ୍ତା 
ସଂଗୀତ ସେ ସ୍ଥାନକୁ ଏବେ ଆବୋରି ନେଇଛି । 
ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡା ଗୀତ: : 
ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଗୀତ ଗାଇ ଭିକ୍ଷା ମାଗିବା 

ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୃତ୍ତି । ଗ୍ରୀଷ୍ମ ରତୁରେ ସେମାନେ ଗ୍ରାମକୁ ଗ୍ରାମ 
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ବୁଲି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ, ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦାନଧର୍ମର 
ମହର୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ପଦକୁ ପଦ ମିଳାଇ ଗାଉଥ୍‌ବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ । ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ଓ ପୌରାଣିକ 
ବିଷୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ସେମାନେ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ ଓଡ଼ିଆପ୍ରାଣରେ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟିକରି ବେଶ୍‌ 
କିଛି ଭିକ୍ଷା ପାଇଥାନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ସମ୍ରାଟ ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହନ୍ତ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡାମାନେ ଗାଇଥାନ୍ତି 

ଆପଣେ ଯେଣୁ ରାମ ନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ ଯୁଯେଷ୍ଟି 

ସ୍ଵଦେହ ଘେନିଣ ସେହି ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ ଉଠି ହେ 

ଯହୁଁ ରାମ ନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ କଇଁତା 

ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପୁତ୍ର ତାର ହେଲେ ବଳବନ୍ତା ହେ 

ଯହୁଁ ରାମ ନାମ ପଦକୁ ଭଜିଲେକ ନକୁଳ 

କୁନ୍ତହୁଳେ ପୃଥ୍ବୀକି ଯେ କଲେ ଟଳମଳ । 

ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ଚକୁଳିଆ ପଣ୍ଡାମାନେ ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତମାନ 
ଗାଇ, ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମପ୍ରାଣା ସରଳ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ମନକୁ ସହଜରେ କିଣି ନେଇଥାନ୍ତି । 
ନାଉରୀଅଆ| ଗୀତ : 
ଓଡ଼ିଶା ନଦୀ ନାଳ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଗ୍ରାମବହୁଳ ପ୍ରଦେଶ । ଗମନା ଗମନରେ 

ବିଶେଷ ସୁବିଧା ନଥ୍‌ବାରୁ ନଦୀନାଳରେ ନାଉରୀଆମାନେ ନାଆ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନଦୀପାରି କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଉରୀଆମାନେ କେତେବେଳେ ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ ନାଆ ମେଲିଦେଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମନ ଫୁଲାଣିଆ ଗୀତ 
ଗାଇ ଥାଆନ୍ତି ତ, କେତେବେଳେ ଆହୁଲା ମାରିବା ସମୟରେ ପବନର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ 
ଯୋଗୁଁ ଯେଉଁ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେଥ୍ରୁ ସାମୟିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇଅଆନ୍ତି । 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଉରୀଆଙ୍କର ଗୀତ, ରସିକତାପୂର୍ଣ୍ ଅଟେ । ସେମାନଙ୍କର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ 
ହୃଦୟର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହଠାତ ତାହା ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରେ । ନାଆ ଚଳାଇବା ସମୟରେ କୌଣସି ତରୁଣୀ ହଳଦୀ ଜରଜର ହୋଇ 
ନଦୀକୂଳରେ ଚାଉଳ ଧୋଇବାର ଦୃଶ୍ଯ ଯଦି ନାଉରୀଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼େ, ତେବେ ତା 
ମନରୁ ଉତ୍ତାଳ ସଂଗୀତ ପ୍ରବାହ ଝରି ପଡ଼ିଥାଏ 

କଦଳୀ ପତର ବାଆକୁ: ଫରଫର 

ଓଦା ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଗୋରୀ ବାହାର 

ହଳଦୀ ଜର ଜର ହୋ । 
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ନାଉରିଆ ହୃଦୟର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏହି କବିତା କେତେ ଯେ ସରସ, 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା କେବଳ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାହିଁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିପାରିବେ । 
ଦୋଳିଗୀତ : 
ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ମଧ୍ଯରୁ 
ରଜପର୍ବର ଭୂମିକା ଅନବଦ୍ୟ । ଏହି ରଜପର୍ବରେ ଦୋଳି ଖେଳ କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କ 
ମାନସପଟରେ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ଆଲେଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବିଶେଷ କରି ଏହି ପର୍ବରେ ଦୋଳିଗୀତ 
ହେଉଛି ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ! ସାଧାରଣତଃ ଦୋଳିଗୀତ ହେଉଛି 
ପ୍ରାକ୍‌-ଯୌବନର ଗୀତ । କୈଶୋରର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ଯୌବନ ଉପନୀତ । ଯୌବନ 
ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାରୀ ହେଉଛି କିଶୋରୀ ! ବୈରାଗ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଜୀବନକୁ ଯୌବନ କରେ 
ଉପହାସ ।! ତେଣୁ ଦୋଳିଖେଳ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେବାଦେବୀ ବନ୍ଦନା କରିବାକୁ ତାର ସମୟ 
ନଥାଏ । କେବଳ ବିଧ୍ରକ୍ଷା କରି ପଦେ ବୋଲିଦିଏ ସେ । ଯଥା 
ବାଡ଼ରେ ରୋଇଲି ବେତ 
ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କୁ ଏ ଦଣ୍ଡବତ 
ଅନୁକୂଳ ହେଲା ଗୀତ 
x × )ଏ ଏ 
ଲଲାଟେ ଦେଇ ଚନ୍ଦନ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଶ୍ରୀ ଗଜାନନ 
ଦୋଳିଗୀତେ ଦେଲି ମନ । 
ରଜ ଦୋଳିଖେଳ ଅବିବାହିତା କିଶୋରୀ ମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । ତେଣୁ ଦୋଳି ଖେଳୁ 
ଖେଳୁ ସେ ଯଦି ଦେଖେ ଦୁଇଜଣ କିଶୋର ତା ଆଖ୍‌ ସାମ୍ପାରେ ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି ସେ 
ତତୃକ୍ଷଣାତ୍ଵ ଗୀତଟିଏ ଗାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଚେତେଇ ଦିଏ । ଯଥା 
ଚାଳକୁ ମାଇଲି ଟେକା 
ଏଇ ପଟେ ଯାଉଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ଟୋକା 
କାହାକୁ ଡାକିବି କକା । 
ନବବିବାହିତା ଶାଶୁଘର ଫେରନ୍ତା ଝିଅମାନଙ୍କର ଖେଳରେ ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ଥ୍ବା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୋଳିଗୀତ ଗାଇବା ପାଇଁ ସ୍ଵାଗତ କରାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଦୋଳି 
ଖେଳ ଗୀତରେ ଶାଶୁଘରର ସୁଖଦୁଃଖ କାହାଣୀ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲଲାଗେ । ଶାଶୁଘରେ 
ପାଇଥ୍ବା ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ପାଇଁ, ନବ ବିବାହିତା ଝିଅଟି ନିଜ ବୋଉକୁ ଦୋଷ 
ଦେଇ ଦୋଳି ଗୀତରେ ଗାଏ 
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ଘରର ଉପରେ ଘର 
ଘରେ ଥ୍ବା ଯାକେ ଘରର ଝିଅଲୋ 
ବୋଉ, ଏରୁଣ୍ଡି ଡେଇଁଲେ ପର । 


ଜିଙ୍କିରେ କୁଟିଲି ତାଳ 
ତୋରାଣି କଂସାକେ ଲୁହ କଂସାଏ ଲୋ, 
ବୋଉ, ଅଢ଼େଇ ପହର ବେଳ ! 
ଦୋଳିରେ ଏ ଗୀତ ଯେତିକି କରୁଣ, ସେତିକି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଅଟେ । ବୋଉ ପ୍ରତି 
ତାର ଅଭିମାନ, ହୃଦୟର ଅନୁରାଗକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରିପାରେନି। ବାପଘରୁ ବିଦାୟ 
ବେଳାରେ, ବୋଉର କାନ୍ଦକାନ୍ଦ ମୁହଁ, ଝିଅ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନାଚିଉଠେ । ଏକଥା ସେ 
ଦୋଳି ଗୀତରେ ଗାଏ 
ଶଗଡ଼ ଯାଉଛି ଘିଡ଼ି ଘିଡ଼ିକା ଲୋ 
ଦିଅଁଙ୍କ ପୋଖରୀ ଡେଇଁ 
ବୋଉତୁ ମୋ ଲାଗି କାହିବୁ ନାହିଁଲୋ 
ନନା ତ ଦେଲେ ଭସାଇ । 
ଏପରି ଅସରନ୍ତି ଅଭିମାନ ଭରା ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ବେ ବାପାଙ୍କ ପ୍ରତି ଝିଅର 
ଅଖଣ୍ଡ ମମତା ଦୋଳିଗୀତରେ ପରିସ୍ତୁଟ । ଯଥା 
ରଜଦୋଳି ଖେଳୁଥ୍‌ଲି 
ବାପା ଡାକିଦେଲେ ଯଶୋଦା ବୋଲି 
ହାତଧୋଇ ଭାତ ଦେଲି ! 
ଏହି ପଦଟିରେ ଭରି ରହିଛି ପିତାପ୍ରତି କନ୍ୟାର ଅପାର ମମତା । 
ବାପାବୋଉଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଝିଅର ଅସୀମ ସ୍ବେହ ନିଜ ଭାଇ ପ୍ରତି ଥାଏ । 
କାରଣ ବାପା ମାଆଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ଭାଇ ହେଉଛି ଭଉଣୀର ଆଣ୍ଟ । ଭାଇର ବିଭାଘର 
ବେଳେ ତାର ବରବେଶ ଭଉଣୀର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅପୂର୍ବ ଅଟେ । ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଭଉଣୀ ଦୋଳି ଗୀତରେ ଗାଇଥାଏ — 
ଦୋଳି କଲା ରଟ ରଟ 
ମୋ ଭାଇ ମୁଣ୍ଡରେ ସୁନା ମୁକୁଟ ଲୋ 
ଦିଶୁଥାଏ ଝଟ ଝଟ । 
ନବବଧୂମାନଙ୍କୁ ଘରେ ଛାଡ଼ି ସ୍ବାମୀର ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା ଅତୀବ ଦୁଃଖଦ । ଗ୍ରାମର 
ରଜଦୋଳି ଗୀତରେ ଏକଥା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
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ଗୋଡ଼ରେ ଲେଖ୍‌ଲି ହଂସ 
ମୋତେ ଛାଡ଼ି କାନ୍ତ ଯିବେ ବିଦେଶ 
ସବୁ ହେବ ମୋର ବିଷ । 
ସେହିପରି ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପୁରୁଷ ଦେଇଥ୍‌ବା ସାନ୍ଧନା ରଜଦୋଳି 
ଗୀତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ଶୂନ୍ୟରେ ଉଡ଼ଇ ଶାରୀ 
ଦୁଇ ଚାରିଦିନେ ଆସିବି ଫେରି 
ରହିଥ୍ବୁ ଦେହ ଧରି । 
ଦୋଳିଖେଳର ଗୀତ-ପ୍ରତି ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ବେଶ୍‌ ନଜର ଥାଏ । ଦୋଳି 
ଖେଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ଯୁବକର ଆଖ୍‌ ସହିତ ଯୁବତୀଟିର ଆଖ୍‌ ଯଦି ମିଳିଗଲା, ତେବେ ସେ 
ଲଜ୍ଜାରେ ଝାଉଁଳି ପଡ଼ି ଗାଇଥାଏ- 
ଦୋଳି ବୁଲିଗଲା ବାଙ୍କେ 
ଆଖ୍‌ ଲାଖ୍ଗଲା ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୁଖେ 
ଦିନଯାକ ଗଲା ଦୁଃଖେ । 
ସେହିପରି ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଗାଇଥାଏ- 
ଦୋଳି ଉଞ୍ଜେ ଗଲା ଚାଲି 
ଖସି ଆସୁ ଆସୁ କିବା ଦେଖୁଲି 
ପରାଣ ସମର୍ପି ଦେଲି । 
ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ଆବେଗ, କୃତ୍ରିମତା ଶୂନ୍ୟ 
ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ରଜଦୋଳିଗୀତର ସ୍ଥାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଟେ । ଏହାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ, ସେକାଳର ଜନଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ 
ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଚିଖେଳ ଗୀତ : 
ବିଭିନ୍ନ ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ଝିଅମାନଙ୍କର ପୁଚିଖେଳ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନରେ ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଖେଳରୂପେ ବିଦିତ । ଏହି ପୁଚିଖେଳ କେବଳ ଶରୀର ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିନଥାଏ । ପରନ୍ତୁ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ଆଣିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ପୁଚିଖେଳରେ ଜଣେ ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟଜଣକୁ ଟପିଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ଥାଏ । ଏହି ଖେଳ 
ଠିଆପୁଚି ଓ ବସାପୁଚି ନାମରେ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଏହି ପୁଚିଖେଳ ସମୟରେ, 
ଝିଅମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତଗାଇ ପ୍ରତିଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଠିଆପୁଚି ଖେଳ 
ବେଳେ ସେମାନେ ଯେଉଁଗୀତ ଗାଇ ଥାଆନ୍ତି, ତାହାହେଲା¬ 
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ଠିଆ ପୁଚି ନାରଙ୍ଗ 
ଗୋଡ଼ ଦି'ଟା ସାରଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗ ବାଡ଼ିକି ଯାଇଥ୍‌ଲି 
ସାରଙ୍ଗ ଶୁଖୁଆ ଖାଇଥ୍‌ଲି 
ଅଧେ କଲି କଞ୍ଚାଲୋ 
ଅଧେ କଲି ଭଜା 
ତୋ ଭଉଣୀ ରାଣୀଲୋ 
ମୋ ଭାଇଟି ରଜା 
ମାତ୍ର ବସାପୁଚି ଖେଳ ବେଳେ ସେମାନେ ଅନ୍ୟଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି ¦ ଯଥା 
ପୁଚିଲୋ, ଘୁଞ୍ ଯା 
ଗହିରି ବିଲରେ ମଇଁଷି 
ଧାନ କେଣ୍ଡା କେଣ୍ଡା ଖାଉଚି 
ଅଡ଼େଇ ଦେଲେ ଗଉଡ ଭାଇ 
ବୋହୂ ବାପଘର ଯାଉଛି । 
ପୁଚିଖେଳ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଚାଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ 
ବିଜୟଲାଭ କଲେ, ପରାଜିତକୁ ବିଦ୍ରପ କରି ଗାଇଥାଏ— 
ହଟେଇଲିରେ ହଟେଇଲି 
ଚୁଡ଼ା ଦୁଇମାଣ କୁଟେଇଲି 
ହଟେଇଲିରେ ହଟେଇଲି 
ଅଇଁଠା ପତର ଚଟେଇଲି । 
ଶିଶୁଗୀତ : 
ଶିଶୁମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ 
ତାକୁ ଶିଶୁଗୀତ କୁହାଯାଏ । ବିଶେଷକରି ଏ ଗୀତ ବୋଲାଯିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଆମାନେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ମାଆପାଖରେ ପିଲାମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅଝଟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶୁଆଇବା, ଖୁଆଇବା, ପିଆଇବା, ହଳଦି ଲଗାଇବା, 
କୋଳରେ ବସି ଝୁଲାଇବା, ଗେଲ କରିବା ଏବଂ କାନ୍ଦିଲାବେଳେ ବୁଝାଇବା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନୋରଞ୍ଜନକାରୀ ଗୀତ ବୋଲି ପିଲାର ମନ ପରିବର୍ଭନ କରିବା 
ହେଉଛି ମାଂର ପ୍ରଧାନ କର୍ଭବ୍ୟ । ଗୀତର ସେପରି କିଛି ଅର୍ଥ ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଗୀତର ସ୍ଵର 
ଲହରୀ ଶିଶୁକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ | ପିଲାଙ୍କୁ ଝୁଲଣରେ ଝୁଲାଇ ମନ ପରିବର୍ଭନ କଲାବେଳେ 
ମାଆ ତାର ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତ ବୋଲେ 
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ଝୁଲରେ ହାତୀ ଝୁଲ, 
ବାଆ ପାଣିଖାଇ ଫୁଲ 
ଝୁଲ ହାତୀ, ଝୁଲ ହାତୀ, 
ଝୁଲି ଝୁଲି ଖାଏ ଛେନା କାନ୍ତି 
ନଖଝୁଲିଲେ ଖାଏ ବିରାଡ଼ି ବାନ୍ତି 
ଶିଶୁକୁ ଶୁଆଇବା ସମୟରେ ମା” ଗାଇଥାଏ- 
ଧୋ”ରେ ବାୟା ଧୋ 
ଯୋଉ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 
ସେଇ କିଆରୀରେ ଶୋ । 
ଶିଶୁ କାନ୍ଦିଲା ବେଳେ ମା” ତାର ଗାଇଥାଏ- 
ମୋ କୁନିକୁ କିଏ ମାଇଲା ମାଡ଼ ଲୋ 
ଭାଙ୍ଗି ପକାଇଲା ପଞ୍ଜରାହାଡ଼ 
ନେଇ ମାମୁଁଘରେ ଛାଡ଼ 
ମାମୁଁ କହିଲେ ଏଇଟି କିଏ ? 
ମାଇଁ କହିଲେ ଭଣଜା ଟିଏ 
ଧୋଇଧାଇ କରି ପୁଅକୁ ନିଅ 
ଦରଧଭାତ କରି ଗଣଶ୍ତିଏ ଦିଅ 
ଖଟ ପଲଙ୍କରେ ଶୁଆଇ ଦିଅ । 
ଆଉ କେତେକ ଶିଶୁଗୀତ ରହିଛି, ଯାହା ଶିଶୁ ଖେଳିଲା ବେଳେ ନିଜେ ଗାଇଥାଏ 
ଓ ତାର ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣର ଜ୍ଞାନ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 
ତୁମର ଆମର ନାଲି ପଇଁଚ 
ନାଲି ଫୈ ପୈ ବାଜଇ ତୃରା 
ଗୋଟିକ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ହୀରା । 
କିମ୍ବା 
ମେଘ ବରଖଷିଲା ଟପର ଟପର 
କେଶୁର ମାଇଲା ଗଳା 
କୋଉ ରାଇଜରେ ରହିଲେ ମୋ ରଜା 
ତେଲିଙ୍ଗି ବାଇଦ ବଜା । 
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ବ୍ରତ ଓ ଓଷା ଗୀତ : 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଓଷା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ମାନସିକ 

ପରିପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହେଉ ବା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କିଛି କାମନା କରି ହେଉ, ଉତ୍କଳୀୟ 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ଗୁରୁବାର ବ୍ରତ, ବୁଧେଇ 
ଓଷା, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, କାଞ୍ଜଅଁଳା, ବଡ଼ଓଷା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁଳ ଭାବରେ ପାଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଅଛି । ବିଭିନ୍ନ ଓଷାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଝିଅମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବାଧ୍କ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଓଷା ହେଉଛି ଖୁଦୂରୁକୁଣୀ ଓଷା । ଭାଦ୍ରବମାସର ପ୍ରତି ରବିବାର ଦିନ ଏହା ପାଳିତ ହୁଏ ! 
ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ମାସ ଧରି ଏହା ଚାଲୁ ରହିଥାଏ | ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ପାଳନ କରି ଖୁଦକଣାରେ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ହୃତ ଛାଗଳ ‘ଘରମଣି'କୁ ଫେରି ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଛ”ଂ 
ଭାଉଜଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ତଅପୋଇ କିପରି ରକ୍ଷା ପାଇଥ୍‌ଲା ଏକଥା ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା | 
ଏହି ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷାକୁ କେହି କେହି ଭାଲୁକୁଣୀ ଓଷା ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ଓଷାଦିନ 
‘ତଅପୋଇ ଗୀତ” ବ୍ୟତୀତ ଗୀର ଝିଅମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଛଳରେ ଅନେକ 
କୌତୃକପ୍ରଦ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ବୋଲାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଅଧୁକାଂଶ ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ମକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାକୁ ସୂରଧରି ବୋଲାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ମାଧୁରୀ ଫ୍ରଟିଉଠେ । 
ଗୋଟିଏ ଦଳ ଅନ୍ୟ ଦଳକୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଛଳରେ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଏ କ୍ଷୀରି 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବାଟ ହଗୁରି 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ରାଣୀ 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବାଉଁଶ କଣୀ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଏ ମୁଆଁ 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ମୁହଁରେ ନିଆଁ 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଖାଉଚି ଚଣା 

ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଠେଙ୍ଗରେ କଣା 

ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ହାଡରେ ଖଡ଼ୁ 

ତମ ଭାଲୁକୁଣୀ ବଉଁଶ ବୁଡୁ । ଇତ୍ୟାଦି । 

ପୁଣି ସେମାନେ ଗାଇଥାଆନ୍ତି- 
ଓଡ଼ିଆଘରର ଚଟୁ ସଙ୍ଗାତେ, ଗୁଡ଼ିଆ ଘରର ଚଟ୍ୁ 
ଆମ ଭାଲୁକୁଣୀ ଚହଟ ଟିକ୍୍‌କଣ 
ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ପଠାକୁ ସଙ୍ଗାତେ, ତୁମ ଭାଲୁକୁଣୀ ପଠାକୁ । 
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ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ଭଳି ଝିଅମାନେ ମଧ୍ଯ ଜହ୍ମିଓଷା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଓଷାରେ 

ଝିଅମାନେ କାଠ ପିଢ଼ାରେ ଜହ୍ନିଫ୍ୁଲ ସଜାଇ ଗ୍ରାମର ଘରେ ଘରେ ବୁଲି ଗୀତ ଗାଇଥଆନ୍ତି । 
ଜହ୍ନି ଫୁଲ ଠୋ ଠା, କାକୁଡ଼ି ଫୁଲ ଠୋ ଠା 
ଗୁଣ୍ଡୁଚି ମୂଷା କହିଯାଇଛି ଚାଉଳ ମୁଠେ ଥୋଇଥା ! 

ଉପରୋକ୍ତ ଓଷାବ୍ରତ ବ୍ଯତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଓଷା, ବ୍ରତ ଓଡ଼ିଆ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ପାଳନ କରାଯିବାର ଅନ୍ତରାଳରେ, 
ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଧ୍ପାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ବାସ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
କାନ୍ଦଣା ଗୀତ : 


କାନ୍ଦଣା ହେଉଛି ଲୋକଗୀତର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ 
ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ 
ସଂପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ହୃଦୟର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ର ଭାବର ଏହି ଗୀତିମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ଏହା ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି । ଝିଅବୋହୂମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିକୁ ନିଜର କରି ଭାବି ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । 
ଅନୁଭୂତିର ବିନୀତ ପ୍ରକାଶରେ, ଝିଅର ବିଦାୟ ଓ ବୋହୂର ଆଗମନବେଳେ ଏହା ଅଧକ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ । ବିଶେଷ କରି ଶାଶୁଘରକୁ ଯିବାବେଳେ ନବବିବାହିତାର ଅଶ୍ରଳଗୀତି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଲୁହ ଭରିଦିଏ । ପରିଚିତ ସ୍ଥାନରୁ ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନକୁ, 
ପରିଚିତମାନଙ୍କ ଗହଣରୁ ଅପରିଚିତମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାତ୍ରାକାଳରେ ନବପରିଣୀତା 
ମନରେ ଆଶଙ୍କା ଜାଗିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ ଜାଣେନା ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ତା ପାଇଁ କଣ 
ସଞ୍ଚ୍‌ ରଖ୍ଛି । ସମାଜର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ନାମରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ତାର 
ଅନଭିଜ୍ଞ ହୃଦୟ ଓ ମନକୁ କଣ୍ଟକିତ କରେ | କାନ୍ଦଣା ଭିତରେ କେବଳ ଶାଶୁଘର ଗଞ୍ଜଣା 
ଆଶଙ୍କାରେ ଯେ ଝିଅଟି କାନ୍ଦିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ତାର ପିତୃଗୃହର ଲାଞ୍ଚନା 
ମଧ୍ୟ ରୂପ ପାଇଛି । ଝିଅର କାନ୍ଦଣାରେ ଥାଏ ତା ଅନ୍ତରର ଭାଷା, ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଛଳନା 
ଶୂନ୍ୟ । ତାର କାନ୍ଦଣା ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ! 
ଏ କାନ୍ଦଣା ଶୁଣିଲେ ପଥର ବି ତରଳିଯାଏ । ଏକ ଶୋକାତୁରଭାବ, ସମଗ୍ର ଶରୀରକୁ 
ଆବୋରି ପକାଏ । ସାଧାରଣତଃ ବର ଆସିବାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଝିଅକୁ ବାଡ଼ୁଅ 
ପାଣିରେ ଗାଧୋଇବା ସମୟରେ ତାର କାନ୍ଦଣା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । ଯଥା 
କାହିଁକି ଏ ବିଧ୍‌ କରୁଛ ତୁମେ ¬ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଜାଣୁଅଛି ମୋତେ ତଡତୁଛ ତୁମେ — ମୋ ମାଆମାନେ 
ଜୀବନେ ଅଛି ମୁଁ ମାରିଦେଉଛ ¬ ମୋ ମାଆମାନେ 
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ବଞ୍ଚଲା ଗଛକୁ କାଟି ଦେଉଛ- ମୋ ମାଆମାନେ 
ଜନମ ବେଳରେ ଏନ୍ମଡ଼ି ଶାଳେ ¬ ମୋ ମାଆମାନେ 
ତଣ୍ଚିଚିପି ମାରି ନଦେଲ ହେଳେ —- ମୋ ମାଆମାନେ 
ମୋହର କରମ ପୋଡ଼ା ଅଙ୍ଗାର — ମୋ ମାଆମାନେ 
ବିକି ଦେଲେ ବାପା କଂସେଇ ଘର ¬ ମୋ ମାଆମାନେ 
ଏହାପରେ ବର ନାନାଦି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ, ରୋଶଣି କରି ଶ୍ଵଶୁର ଘର ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ବା ମାତ୍ରେ ପରିସ୍ଥିତି ଅଣଆୟତ ହୋଇପଡ଼େ ! ଝିଅର କ୍ରନ୍ଦନ ରୋଳରେ ସମଗ୍ର 
ପରିବେଶଟି କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼େ । ପୁରାଣର ଅତ୍ୟାଚାରୀ କଂସ ସହ ଆସିଥ୍‌ବା ବରକୁ 
ତୁଳନା କରି ସେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହେ- 
ମଥୁରା ଦେଶରୁ ଆଣିଲ ଡାକି - ମୋ ବାପା 
ସାଜି ଆସିଛନ୍ତି ରତ ପାଲିଙ୍କି - ମୋ ବାପା 
ରତ୍ନ ପାଲିଙ୍କିରେ କଂସ ଅସୁର - ମୋ ବାପା 
ଆସି ଜୁର କଲା ମଥୁରା ପୁର “- ମୋ ବାପା 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ପିତା ମଧ୍ୟ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ଅର୍ଥଲୋଭରେ 
ନିଜର ଝିଅକୁ ବୃଦ୍ଧ ସହ ବିବାହ କରିବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଇଥାନ୍ତି । ସେପରି ସ୍ଥଳେ ଏଦେଶର 
ନବପରିଣୀତା କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହେ 
ବାପାଯାଇଥ୍‌ଲେ ତୋଟା ମାଳକୁ ¬ ମାଆ ଲୋ ମୋର 
ଧରି ଆଣିଲେ ଏ ବୃୁଢ଼ାବରକୁ ¬ ମାଆ ଲୋ ମୋର 
ଟାଙ୍ଗରା ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ ଭିଡ଼ିଛି ¬ ମାଆ ଲୋ ମୋର 
ଦାନ୍ତ ନାହିଁ ଗୁଆ ଛେଚି ଖାଉଚି ¬ ମାଆ ଲୋ ମୋର 
ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ କନକାଞ୍ଜଳି ଦେବା ବା ବାନ୍ଧିବା ଏକ ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ । 
ଯେତେବେଳେ ଏହି କନକାଞ୍ଜଳି ବନ୍ଧାହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଝିଅଟି ଯେଉଁ ଭଳି କାନ୍ଦିଥାଏ 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 


ଭିକ୍ଷା ନେଉଅଛି ହାତ ପତାଇ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ଭିକ୍ଷା ଦେଇଅଛ ମୋତେ କିମ୍ପାଇ — ଲୋ ବୋଉ 
ଭିକ୍ଷା ନିଅଇ ଯେବେ ଭିକାରୀ ଦାଣ୍ଡେ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ଥୋଇ ଦେଇ ମୁହିଁ ଦଉଡ଼େ ଦାଣ୍ଡେ - ଲୋ ବୋଉ 
ସବୁସ୍ପେହ ଯାକ ଦେଲୁ ପାଶୋରି — ଲୋ ବୋଉ 
ଏତିକ ପାଷାଣ ହୃଦ ତୋହରି — ଲୋ ବୋଉ 
ଜନ୍ମ କରିଥ୍‌ଲୁ କାହିଁକି ଝିଅ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
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ଏ ଦ୍ରଃଖ କିମ୍ପାଇ ଝିଅକୁ ଦିଅ ଲୋ ବୋଉ 

ଦୟା ମାୟା ଟିକେ ତୋଠାରେ ନାହିଁ “ ଲୋ ବୋଉ 

ଏଡ଼େ କଲବଲ କର କିମ୍ପାଇଁ ଲୋ ବୋଉ 

ତା'ପରେ ଆସେ ଝିଅର ବେଦୀକୁ ଯିବାର ପାଳି । ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ଓ 

ବ୍ରାହ୍ମଣର ମନ୍ତ୍ରପାଠ ମଧ୍ୟରେ ବରକନ୍ଯାଙ୍କର ହାତଗଣ୍ତି ପଡ଼ି ବିବାହ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । 
ସେତେବେଳେ ଝିଅଟି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହେ 

ଗୋପପୁରୁ ମୋର ଅଳି ସରିଲା — ଲୋ ବୋଉ 

ଯମ ଘରକୁ ତ ଡାକରା ହେଲା ¬ ଲୋ ବୋଉ 

ବନ୍ଦୀ ଶାଳେ ନେଇ ରଖ୍୍‌ବେ ମୋତେ ଲୋ ବୋଉ 

ଘେରି ଯିବେ ଆସି ଅସୁରୀ କେତେ —- ଲୋ ବୋଉ 

କବାଟ କୋଣରେ ଦେବେ ପୂରାଇ —- ଲୋ ବୋଉ 

କାନ୍ଦୁଥୁବି ନେତୁ ନୀର ଗଡ଼ାଇ — ଲୋ ବୋଉ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏହାପରେ ଆସେ ଝିଅର ବିଦାୟ ନେବାର ପାଳି । ବିବାହ ନାଟକରେ ଏହି 

ପରିବେଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଶୋକାକୁଳ ।! ଏତେଦିନର ସ୍ନେହ ମମତାର ବନ୍ଧନକୁ ଛିନ୍ନ କରି 
ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତା ହୃଦୟର ଦୁଃଖ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହୋଇଉଠେ ।.ତା ଆଖ୍‌ 
ଆଗକୁ ସେତେବେଳେ ଯିଏ ଆସେ, ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ କାନ୍ଦିଥାଏ । ଯଥା 

ତୁମ ସୁଖ ମୋତେ ସପନ ହେଲା ¬ ଗୋ ମାଆମାନେ 

ଗୋପରୁ ଭାଙ୍ଗିଲା ଗୋପୀଙ୍କ ଲୀଳା ¬ ଗୋ ମାଆମାନେ 

ଆଜି ଏତେବେଳେ ଗୋପପୁରରେ ¬ ଗୋ ମାଆମାନେ 

କାଲି ଏତେବେଳେ ଯମ ପୁରରେ ¬ ଗୋ ମାଆମାନେ 


ତୃମ୍ଭ ସୁଖ ଆଉ କାହିଁ ଦେଖ୍ବି — ଗୋ ମାଆମାନେ 
ମଲେ ମୁଁ ବସୁଧା ତଳେ ରହିବି ¬ ଗୋ ମାଆମାନେ 
ଉଠାଇଲେ: ଯମଗଣ ସବାରୀ — ଲୋ ବୋଉ 
ଛପାଇଣ ଦେଲେ ସୁଖ ତୁମରି — ଲୋ ବୋଉ 


ସମସ୍ତେ ମୋତେଟି ଅନାଇ ଥ୍ଲେ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
କେହି ଜଣେ ମୋତେ ଆହା ନକଲେ —- ଲୋ ବୋଉ 
ଆଉ ଗୋପପୁର ଦିଶିଲା ନାହିଁ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ରହିଲେ ସମସ୍ତେ ମୁହଁ ଲୁଚାଇ — ଲୋ ବୋଉ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତଂ' ବହୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଙ୍ଗ-ସାଥ୍‌, ଦାଦା-ଖୁଡ଼ୀ, ଭାଇ-ଭାଉଜ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆତ୍ମୀୟମାନଙ୍କୁ ଝିଅଟି ବିଦାୟ ବେଳାରେ ଦେଖ୍‌ ଯେଉଁଭଳି କାନ୍ଦିଥାଏ, ତାହା 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖଦାୟକ ଓ ଲୋତକପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । ଲୋକଗୀତର ସବୁଠାରୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଏହି 
କାନ୍ଦଣାଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ 
ବାରମାସୀ ଗୀତ : 
ବାରମାସୀ ଗୀତ ନାରୀର ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ ବର୍ଷକର ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଘେନି ଏହା ବାରଟି 
ପଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ନିରାଡ଼ମ୍ବର, ନିଷ୍ଠପଟ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତି ଦର୍ଶାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ବାରମାସକୁ ପୁତ୍ର ବିରହରେ ମାତାର ଦୁଃଖ, ସ୍ତୀ 
ବିରହ ଗୀତ, ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମାଳାପ, ପଦ୍ତୋଳା ଓ ଖାଦ୍ୟ ବାରମାସୀ 
ଭାବରେ, ପାଞ୍ଚଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ବିରହ ବାରମାସୀରେ, ସ୍ଵାମୀ 
ବିଦେଶ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ବିରହିଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସର୍ବଦା ସ୍ବାମୀର ଉପସ୍ଥିତି କାମନା କରେ । ଶେଷରେ 
ନିରୁପାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବନ ଦୁଃସହ ହୋଇ ଉଠିଲେ ସେ ନୀରବରେ ଆଖ୍‌ରୁ ଦୁଇ 
ଟୋପା ଅଶ୍ର ଢାଳିଦେଇ ମନେ ପକାଏ 
ଚଇତ୍ରେ ଫୁଟଇ ମଲ୍ଲୀ 
କହିଯାଇଥ୍‌ଲେ ଆସେବେ ବୋଲି 
ହେ ମଧୁବନ ! 
ବାଟ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ମଲି ! 
ବାରମାସୀରେ ଖାଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ସଙ୍କେତ ଓ 
ଲୋକରୁଚିର ସଙ୍କେତ ମିଳେ 
ମଗୁଶିରେ ନୂଆ ଭାତ ଚିଙ୍କୁଡ଼ି ମାଛ ରସ 
ଅଶିଣରେ ଘିଅ ପିଠା କାର୍ରଭିକେ ହବିଷ୍ୟ 
ପୁଷମାସେ ମୂଳା ମୁଢ଼ି, ଖାଇବାକୁ ମିଠା 
ଘନ ଆଉଟା, ପାଟକପୁରା ଚକଟା ପୋଡ଼ା ପିଠା 
x x x x 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠରେ ପାଚିଲା ଆମ୍ଭ ଆଷାଢ଼େ କଣ୍ଟାଳ 
ଶ୍ରାବଣେ ତାଳ, ଭାଦ୍ରବେ ନୂଆ ଚୁଡ଼ା ଗୁଡ଼ 
ବାର ମାସରେ ବାର ଖାଇଲ ଆଉ ଖାଇବୁ କି 
ପଖାଳ ଭାତରେ ବାଇଗଣ ପୋଡ଼ା ଖେଚୁଡ଼ି ଭାତରେ ଘି । 
ଢଗଢମାଳି : 
ଢଗଢମାଳି ଲୋକୋକ୍ତିର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଂଗ । ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ଗଠନରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଦୋଷନତ୍ତୁଟି ପ୍ରତି 
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ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦଦେଶକରି ତା ଉପରେ ତୀବ୍ର ଆଘାତ ଦେବାପାଇଁ ଏହା ନିର୍ଭରଶୀଳ ଅସ୍ତ 
ଭଣ୍ଡାର । 

ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ନିରାମୟ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଢଗଢମାଳିର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସାଧାରଣତଃ ଲୋକଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର -ବିଚାର, ନୀତି- 
ନିୟମ, ବିଧ୍‌ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏହି ଢଗଢମାଳି ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଢଗଢମାଳିରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥ, ଗୃହୋପକରଣ, ଗାରହହସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନର 
ଯାବତୀୟ ସୁଖ ଦୁଃଖ, ପଡ଼ୋଶୀର ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ, ଗୃହସ୍ଥଳୀର ଦ୍ଵନ୍ଦ କଳହ, ଉତ୍ତେଜନା, 
ଅବସାଦ, ଦୈନ୍ଯ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଅସହିଖ୍ପୁତା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ସେଥ୍‌ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 


ନୀତିବାକ୍ୟ- 
ରୁଚୁ ନରୁଚୁ ଖା ପିତା, 
ବରଝ ନବୁଝ୍‌ ପଢ଼ ଗୀତା 
ଅସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗୀ ତା 
ଅସଙ୍ଗରେ ସଙ୍ଗୀ ହେଲେ, 
ଫାଶୀକାଠରେ ଲମ୍ବି ତା 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଚିତ୍ର 


ପରଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଯାତକୁ ଯାଏ 
ପଚାରିଲେ ମୁଣ୍ଡ ଟୃଙ୍ଗାରୁ ଥାଏ 
ପୁଅ କରୁଥାଏ ଚାତର 
ବାପ ବିକୁଥାଏ ଚିଙ୍କୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ 
ମା” ବିକୁଥାଏ ପତର ! 
ଅପଦାର୍ଥ ସ୍ଵାମୀ ଅର୍ଥରେ- 


ମାଇ ଗୁଲିଆ ଗୋପେଇ ସାହୁ, ମାଇପ ହାତରୁ କହୁଣୀ ଖାଉ । 
ଅବିଚାର ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଅର୍ଥରେ 
ଫଟା ମୃଦଙ୍ଗକୁ ଜଡ଼ା ଗାୟକ 
ତହିଁ କାଣୀ ଦାରୀ ନାଚୁଛି 
ଅବୁଝା ରାଜାକୁ କେମ୍ପେଇ ପାତର 
ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା ବୁଝୁଛି । 
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ଢମାଳିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ନାହିଁ। କଥାକୁ ଲଥାପରି ଏହା ଢଗ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ | ଏହା 
ଆକାରରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ର, କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! 
ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷ! : 

ନାଁ ଦିଆ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକ କବିମାନଙ୍କର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁରୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷ ତାର ଅବସର ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥ୍ଦାବେଳେ ନିଜର ସାଥ୍ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବୁଦ୍ଧି ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଓ ସ୍ଵଜ୍ଞୀନର 
ଗଭୀରତା ତଥା ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି ଅନେକ ବୌବ୍ଧିକ ପ୍ରଶନ 
ପଚାରି ଉତ୍ତର ଲୋଡ଼ିଛି ¦! ଏହାଦ୍ଧାରୀ ଯେକୌଣସି ଇତର ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ତାର ସ୍ଥାନ ଯେ 
ବୁ ଉର୍ବ୍ଧରେ ତାହା ସେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଯାଇଛି । ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଅଭିବ୍ରଦ୍ଧି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଅଛି । ଏହିପରି କେତେକ ନାଁ ଦିଆ ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନ ସମ୍ବଳିତ ଲୋକଗୀତ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା 

୧. ଛଅଗୋଡ଼ ତାର କୋଇଲି 
ନୁହଁଇ ପକ୍ଷୀ ସେ ପାରର ଡିମ୍ବ 
ନିକୁଞ୍ଜ ବନରେ ତାହାର ଘର 
ମଣିଷ ମାଉଁସ କରେ ଆହାର । (ଉକୁଣୀ) 
ପୂର୍ବ ଗଲି ପଶ୍ଚିମ ଗଲି ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲି ଉତ୍ତର 
ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ଦେଖି ଆସିଲି 


OD 


ଫଳ ଉପରେ ପତର । ( ସପୁରୀ ) 
୩. ହଳଦୀ ଗୁରୁ ଗୁରୁ ରାମ ରାଉତ 

ଘରେ ଭାତ ନାହିଁ ପୁଅ ବହୁତ ! (ପଣସ) 
୪. ଫୁଲ ଫୁଟିଛି ଟହ ଟହ 

ସେ ନପଡ଼େ ଝଡ଼ି 

ସଞ୍ଜ ସକାଳେ ନିତିକି ନିତି 

ଗଛ ଦେଉଛି ରଡ଼ି । ( କୁକୁଡ଼ା ) 
୫. ଟିକି ବାଛୁରୀ ବେକରେ ପରା 

ଟିକି ଦାନ୍ତରେ କାମୁଡ଼େ ଲୁଗା (ଛୁଞ) 
୬. କାଠ ବାଛୁରୀ ପଥର ଗାଇ 

ଯେତେ ଦୁହୁଁଥ୍‌ଲେ ପହ୍ମାଉଥାଇ । (ଚନ୍ଦନ କାଠ ଓ ଚନ୍ଦନ ପେଡ଼ି) 
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ଚିତାକୁଟା ଓ ସାପଖେଳା ଗୀତ : 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ କେଳୁଣୀନାରୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ଚିତାକୁଟାଇବା ବେଳେ ଓ 
ସାପୁଆକେଳା ସାପଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତମାନ ଆବୂରି କରିଥାନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ “ଚିତାକୁଟା ଗୀତ” ଓ “ସାପୁଆକେଳା ଗୀତ” ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏ 
ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୀତ ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ତଦୁକ୍ତ ¦ 
ଚିତାକୁଟା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ଯତ୍ରଃ ଚିତାକୁଟାଇବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଏହାର 
ରୂପାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ନିମ୍ନରେ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ 
ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ ¦ ଯଥା 
‘ଲବଙ୍ଗଲତା ଲେଖୁବି 
ଫୁଲ ତହିଁ ଖଞ୍ଜାଇବି 
ଦେହକୁ ତିଳେକ ବାଧୀ ନଲାଗିବ 
ଜାନୁରେ ଶୁଆଇ ଦେବି ଗୋ” । (ପଲ୍ୟଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ ) 
କେଳୁଣୀର ଚିତାକୁଟାଇବା ଗୀତପରି କେଳା ମଧ୍ୟ ସାପ ଖେଳାଇବା ସମୟରେ 
ପଦ୍ମତୋଳା ଗୀତମାନ ଗାଇଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ସାପ ଖେଳାଇବା ସମୟରେ କେଳା ଆବ୍ରଭି 
କରୁଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ପଦ୍ମତୋଳା ଗୀତକୁ ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତରପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉ । ଯଥା= 
କଂସର ଘରଣୀ ପଦ୍ମାବତୀ ରାଣୀ 
ସେକଲା ଧନିତିର ଓଷାକି, ଗୋବିନ୍ଦ ହରି । 
କଂସର ଆଦେଶେ ପଦ୍ମ ତୋଳି ଗଲେ 
ବନମାଳୀ, କି ଗୋବିନ୍ଦ ହରି । 
କାଳନ୍ଦୀ ହୃଦରେ ପଶନ୍ତି ବନମାଳୀ 
ଶ୍ରୀପଦେ ଦଂଶିଲା କାଳୀ, କି ଗୋବିନ୍ଦ ହରି ! ଇତ୍ୟାଦି । 
କେଳୁଣୀର ଚିତାକୁଟା ବୃତି ସହିତ ଚିତାକୁଟା ଗୀତ ଓ ସାପୁଆଁର ସାପଖେଳା ବ୍ରଭି 
ସହିତ ସାପଖେଳା ଗୀତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବୃତ୍ତି ସର୍ବସ୍ଵ ଲୋକଗୀତ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 
ଝଡ଼ା ଫୁଙ୍କା ଗୀତ : 
ଅନେକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ । ଡାହାଣୀ 
ଲାଗିବା, ଭୂତ-ପ୍ରେତ ଗ୍ରାସିବା, ଜୁରହେବା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଝଡ଼ା-ଫୁଙ୍କା କରାଯାଇଥାଏ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ା-ଫ୍ୁଙ୍କା ଜାଣିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚାହିଦା ବେଶି । 
‘ପଲ୍ୟଗୀତ ସଞ୍ଚୟନ?ରେ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ଡାହାଣୀ ଲାଗିଲେ 
ଗୁଣିଆ ଡାକି ଦେହ ଝଡ଼ାଇବା, ଭୂତ ଭୟଭୀତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କାଟପାଣି ପେଇବା, ଭୂତ ଭୟରୁ 
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ଜାତ ରୋଗ ପ୍ରଙ୍କି ଝାଡ଼ିଦେବା, ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ଅନ୍ଧାର ପଥରେ ଏକୁଟିଆ ଯାତ୍ରାରେ ଦେହର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ନିର୍ଭୀକ ହୋଇ ଚାଲିବା, ସେକାଳରେ 
ଏକ ରୀତି ଥୁଲା । ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରେ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ମାସ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଗୁଣିଆ ଦ୍ଵାରା ଦେହ କିଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ବ୍ରହ୍ମ ରାକ୍ଷସ, 
ଡାହାଣୀ, ଚିରକୁଣୀ, କୌଣସି ଅନିଷ୍ଟ ସାଧନ କରିନପାରନ୍ତି ।” ଏପରିକି ପେଟକଟା 
ପାଇଁ ଲୁଣମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରଥା ସେ ସମୟ ସମାଜରେ ଯାହା ଥଲା ଏବେ ବି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଅନେକତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦେହ କିଳେଇବା ମନ୍ତ୍ର : 
ବଜ୍ର କିଳେଣି ବଜ୍ର ଦ୍ଵାର, ଚଉକତି ଚଉଦ୍ଵାର 
ଡାହାଣେ ଡାହାଣ ଚଣ୍ଡୀ, ବାମେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ 
ଆଗେ ନରସିଂହ, ପଛେ ଅଷ୍ଟ ବେତାଳ 
ମୋ ଅଙ୍ଗେ ପଡ଼ିଲା ମହାମୁଦ୍ରା ବଜ୍ର କପାଟ 
କୋଟିଏ ଅଇଲେ ଗୋଟିଏ ନଛାଡ଼ିବୁ 
ନଛାଡ଼ିବୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା ? 
କାଉଁରୀ କାମଚଣ୍ଡିଙ୍କର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା 
ମନ୍ତ୍ରଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଉଣା ! ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଏହା 
ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କେହି କେହି ଏହାକୁ ଲୋକ ଗୀତରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସମରବୋଲି ଗୀତ : 
ସମରବୋଲି ଗୀତ ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ମହତ୍ବପୂର୍ଣଣ ଲୋକଗୀତିକା ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ | ବୀରଓଡ଼ିଆ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସମର 
ଗୀତିମାନ ଗାନ କରାଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ଉତ୍ସାହ, ପ୍ରେରଣା ତଥା ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ସମର ଗୀତିକା ଭିତରେ ବୀର ଯୋବ୍ଧାମାନଙ୍କର ବେଶ 
ପୋଷାକ, ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ ଯୁଦ୍ଧ ବାଡ଼ି ଖେଳ ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ଏଠାରେ ଯୋବ୍ଧା 
ମାନଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉଦ୍ଧୃତି ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା :¬ 
ଆଡ଼ମେ ଆଡ଼ ବନ୍ଧ କଙ୍କଣ କୌପୁନୀ 
ହେଲେଟି ଧୂମା ଧୁମି 
ହସ୍ତମେ ରସବାଡ଼ି ଚୈତନ୍ୟ ମୃଦୁନି 
ଗଜମେ ଭୀମ 
ତୁଡ଼ମେ ତୁଡ଼ 
ଜାନୁମେ ଜାନୁ ଘଣ୍ଟ । 
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ବାହାମେ ବାଘ ମୁହିଁ ବାହୁଟି 
ପାଦେ ପାମେରୀ କୁନ କୁନ ବାଜେ 
ସିଂହା ମିରିଗା ଗନ୍ଧେ ବିରାଜେ 
ଅଖଣ୍ଡ ବିଭୂତି କପୋଳକୁ ସାଜେ 
ମଥାମେ ଖୋଲରି ପାଗ କଟିମେ କଟାରୀ 
ଶିରମେ କଳାଟିପା ସିନ୍ଦୁର ଶିରୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଗୀତଟି ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଓଡ଼ିଆର ବୀରତ୍ସ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ନିପୁଣତାର ଗଭୀର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ !। 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ : 
ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ । ମଇଁଷିଆଳ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ଶୀତରେ, ପ୍ରବଳ ବାରିପାତରେ ଓ ପ୍ରଖର ରୌଦ୍ରତାପରେ ମଇଁଷି 
ସହିତ ସମୟ କଟାଉଥ୍‌ବା ଅବସରରେ ନିଜର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସରସ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଏ, ତାହା ମଇଁଷିଆଳ ଗୀତିକା ନାମରେ 
ଖ୍ୟାତ । ମଇଁଷି ନେଇ ବୁଲୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ କୌଣସି ରମଣୀ ତା 
ଦ୍ରଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ହେଲେ ତା ମନ ଚହଲି ଉଠେ । ପ୍ରୀତି ଫଲ୍‌ଗୁରେ ସେ ଆତ୍ମହରା 
ହୋଇପଡ଼େ । ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣା ଆପଣାର ପତ୍ନୀର ସ୍ଵେଦ୍ର ସରାଗକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସେ 
ପଡ଼ିରହିଥାଏ ମଇଁଷି ଗୋଠରେ । ପତ୍ସୀଠାରୁ ଅନେକ ତାସ୍ତଲ୍ୟ ଶୁଣିଲେ ମଧ୍ଯ ତାର 
ହ୍ଦୟର ଭାଷାକୁ ବ୍ରଝିବା ପାଇଁ ସେ ସତେ ଯେମିତି ଅପ୍ରସ୍ତୁତ । ଯଥା :— 
ଟିକି ଟିକି ଧାନ ଲମ୍ବ ବିହନ 
ନଇଁ ପଡ଼ି ଛୁଇଁବାକୁ 
ତୋତେ ଯୋଗ ନାହିଁ ବିଲ ଗଉଡ଼ରେ 
ସ୍ତିରୀ ଜଙ୍ଘ ଛୁଇଁବାକୁ । 
ମଇଁଷିଆଳ ଘରକୁ ଫେରି ଦେଖେ, ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ଅଭିମାନର ନଭଣ୍ଡମ୍ଭୀ 
ମୀନାର ! ଆପଣାର ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗରେ ପତ୍ନୀ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅନେକ 
ଶୂନ୍ୟତା । ଏହି ଅଭିମାନ ରୂପୀ ପାହାଡ଼କୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ମଇଁଷିଆଳ ଗାଏ 
ମଇଁଷି ଖାଇଲା ବିରି ଉଠିଆ ଲୋ 
ଖରି ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଠ 
ଦୁହାଁ ବରଡ଼ିଆ ଅଲଗା କରଲୋ 
ବୋହୂ ମଡ଼ାଇବେ ଭାର 
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ମାଆ ମାଇଲାକି ବାଆ ମାଇଲା 
କାହା ବୋଲେ ଗଲ ରୁଷି 
ଆ” ଣେ ପାନିଆ ମାରେ ଉକୁଣି 
ଖଞ୍ଜା ମହୁଡ଼ାରେ ବସି । 

ଲୋକଗୀତର ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏପରି ଆହୁରି ଅନେକ 
ଲୋକଗୀତିକା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକୁ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତିକାରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସମ୍ଭବପର ନୃହେଁ। ସେଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ପାଟୁଆ ଗୀତ, ଘୋଡ଼ା ନାଟ, ପଦ୍ଧତୋଳା, କରମା 
ପୂଜା, ରସରକେଲି, ଫୁଲ ବଉଳବେଣୀ, ଧୋବା ଧୋବଣୀ ଗୀତ, ଡାଲଖାଇ, ଜାମୁଡାଳି 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତହକ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ, 
ପୁରାଣଠାରୁ ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୂଗୋଳରୁ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନରୁ ବାସ୍ତବତା ସବୁକିଛିକୁ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ତାହା କେବଳ ଲୋକଗୀତରେ ହିଁ ମିଳିପାରିବ। ଏ ସମସ୍ତ 
ଲୋକଗୀତ ବିବିଧ ରସ ଓ ଭାବରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଅଟେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ସମାଜ ଚେତନା : 

କଳା କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସତ, ମାତ୍ର କାଳ କଥାକୁ ନିଜ ବକ୍ଷରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
କଳାହୁଏ କାଳଜୟୀ । କଳାକାର କଳ୍ପନାର ମାୟାଜାଲ ସୃଷ୍ଟିକରି ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଉପେକ୍ଷାକଲେ କଳା ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ଦେଇପାରେ । ମାତ୍ର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ 
ହରାଇବସେ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳା କାଳର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ! 
ଯେ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ସଚେତନ ଭାବରେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ଅବଚେତନରେ ସେ 
ବାସକରୁଥ୍ବା ସମାଜର ଚିତ୍ର ତାର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଅଙ୍କିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ, 
“Literature is the mirror of the society.” ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟକ୍ରିଗତ 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ | ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ସରହଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟିଲାଭକରି ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଭାବବସ୍ତୁ ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ସାର୍ବକାଳୀକ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକଗୀତ ସବୁଠାରୁ 
ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ ବିଭାଗ ଅଟେ । ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରୁ ଲଭ୍ୟ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ସାମାଜିକ ଉପାଦାନ 
ଭିତ୍ତିକ ଲୋକଗୀତମାନ ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି, ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ରନ ସହ ସମଭାବେ ଗତିଶୀଳ । 
ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବାପରେ ସମାଜର ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି ଆଦି ସୃଷି 
ହେବାପରେ, ତଥା ସମାଜକୁ କାଳକ୍ରମେ ନିଜର ନିୟନ୍ତାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ, 
ଏହାର ବହୁବିଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଯେଉଁ ଲୋକଗୀତ ସମୂହ ସୃଷ୍ଟି ସେ ସବୁରେ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲୋକଗୀତରେ ପ୍ରକାଶଲାଭ 
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କରିଥ୍ବା ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ରକୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ଅଟେ ! 
ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ର : 
ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ବହୁମୁଖୀ ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତ ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପଲାଭ 

କରିଛି । ଯେଉଁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରୁ ମିଳେ ତାହା ସ୍େହ, 
ମୈତ୍ରୀ, ସଂପ୍ରୀତିଯୁକ୍ତତ ବିଶେଷତଃ କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ରଜଦୋଳି ଗୀତ, ବଉଳୀ ଗୀତ ଆଦିରେ ବାପା, ଭାଇ, ଭାଉଜ, ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ବର୍ଣ୍ତୋଜଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ହଳିଆ ଗୀତ, ଚଇତିପରନ ଗୀତ, ରଜଦୋଳି 
ଗୀତରେ ପ୍ରେମିକ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଜାନ୍ଦଣା ଗୀତରେ ବାପା, ମାଆ, ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ, ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଦେଖିଲେ ଲୋକଗୀତରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଶାଶୁ କର୍କଶ ଭାଷିଣୀ, ବୋହୂପ୍ରତି ନିଷ୍ୁରା, ସ୍ଵାମୀ ସାଧାରଣତଃ ମାଡ଼ୂଉକ୍ତ । ଦେଢ଼ଶୁର 
କ୍ରୋଧୀ, ମାତା ପିତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵେହୀ ଓ ଉଦାର ହୃଦୟ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ନିବିଡ଼ତମ, ଅନୁଭୂତିମୟ ଜଗତ କାନ୍ଦଣା ଗୀତରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ବର୍ଷ ବର୍ଷର ସ୍ଵେହ ମମତା, ବାପଘର ଛାଡ଼ିବାର ଦୁଃଖ ଓ ଅନ୍ୟପଟେ ଅଜ୍ଞାତ, 
ଅଦୃଷ୍ଟ ଏକ ପରିବାରକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଯିବାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭୟ ମଧ୍ଯରେ, କାନ୍ଦଣା ସବୁ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଗନ୍ତାଘର ହୋଇ ରହିଛି । ବିବାହ ପରେ ହଠାତଵ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପରିଚିତ 
ପରିବାରର ଜଣେ ହୋଇ ରହିବା ଭାବନା, ତଥା ତା କନ୍ନାରେ ଥ୍‌ବା ଶାଶୁ ଓ ନଣନ୍ଦର 
କଠୋରତା ଓ ହୃଦୟହୀନତାର ଚିତ୍ର ତାକୁ କନ୍ଦାଇ ପକାଏ ! ଏ କାନ୍ଦଣା ଭିତରେ ଥାଏ 
ହୃଦୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ହାହାକାର । ମନର କାରୁଣ୍ଯ, ଭାବାବେଗର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଗ ତରଳ 
ଉଦଵଗୀରଣ । ମାନୁଷିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଲୋକଗୀତ କରେ ଯଥାଯଥ ଉପସ୍ଥାପନ । ବିଶେଷ କରି 
ଶାଶୁ ବୋହୂର ପାରସ୍ପରିକ ତିକ୍ତ ସମ୍ପର୍କ, ବହୁ ଲୋକଗୀତରେ ସ୍ଥାନୀତ । ନବବଧୂର ଭୂଷଣ 
ଲିପ୍ସା ଓ ଶାଶୁର କାର୍ପଣ୍ୟ, ବୋହୂର ସମ୍ପର୍କୀୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶାଶୁର ଅସୌଳନ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ, 
ବୋହୂର ଆଚରଣ ପ୍ରତି ଶାଶୁର ସ୍ଵକୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏପରି ତିକ୍ତତାର କାରଣ ।! ଯଥା¬ 

‘ଚାଳ ଧରି କାନ୍ଦୁଥୁଲି 

କିଏ ସେ କହିଲା ଭାଇ ଆସିଛି, ଲୁହ ପୋଛି ପାଣି ଦେଲି 

ଶାଶୁ ତ .କହିଲା ମାଙ୍କଡ଼ ଟୋକୀ ଚାଳଧରି କାନ୍ଦୁଥଲା 

ଭାଇ ଆସିଲାକୁ ନକହି ନବୋଲି ଲୁହ ପୋଛି ପାଣିଦେଲା ।' 

ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ସ୍ବାମୀର ଛାଡ଼ପତ୍ର, ପର୍ବପର୍ବାଣୀର ପାରିବାରିକ ଆନନ୍ଦ, 

ବ୍ବତପାଳନ, ଯୁଦ୍ଧଫେରନ୍ତା ଭାଇ ପାଇଁ ଭଉଣୀର ଅପେକ୍ଷା, ଏସବୁର ଚିତ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା 
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ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ସଜୀବ ହୋଇ ଲୋକଗୀତ ପରିବାର ଚିତ୍ରକୁ 
କରିଛି ସୁଦୃଢ଼ । 
ଖାଦ୍ୟପେୟ : 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ରହିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ସମାଜରେ ଗରଭବତୀ 
ମହିଳାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ପାଇଁ ମନ ଭିତରେ ଆଶା ପ୍ରକଟ କରିଥାନ୍ତି । 
ଗର୍ଭବତୀ ଭାଉଜମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଉଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ଯ ପଦାର୍ଥର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ନଣନ୍ଦମାନେ  ଡମାଳି”ରେ କହିଛନ୍ତି 
ତାଳ ମଣ୍ଡା ତାଳ ଚକୁଳି ବାସିହେଲେ ସୁଆଦ 
ବରକୋଳି ପିତା କରିବ ପଡ଼ି ଅରୁଆ ଖୁଦ 
କାଣ୍ଡିଆ କୁଣ୍ଡାକୁ ଝାଡ଼ିବ ଢିଙ୍କି ମୁଣ୍ଡରେ ବସି 
ବୃଢ଼ୀମାନେ ତାକୁ ଖାଇଲେ ହେବେ ଷୋଳ ବୟସୀ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ବଡ଼ଓଷାରେ ଗଜମଣ୍ଡା। ପଖାଳ ସହ ଶାଗ ଖରଡ଼ା, 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ଖାଦ୍ଯ ବୋଲି ଶଗଡ଼ିଆ ଗୀତରେ ରହିଛି । ବାରମାସୀ 
ଗୀତରେ ଓଡ଼ିଆଘରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ବିଶେଷକରି କେଉଁମାସ 
ପାଇଁ କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ସୁମିଷ୍ଟ ତାର ବିବରଣୀ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରହିଛି । ଯଥା 
ମଗୁଶିରେ ନୂଆ ଭାତ ଚିଙ୍ୁଡ଼ି ମାଛ ରସ 
ଅଶିଣରେ ଘିଅପିଠା କାର୍ରିକେ ହବିଷ୍ୟ 
ପୁଷମାସେ ମୂଳା ମୁଢ଼ି ଖାଇବାକୁ ମିଠା 
ଘନ ଆଉଟା ପାଟ କପରା ଚକଟା ପୋଡ଼ାପିଠା 
× X xX × × 
ବାରମାସରେ ବାର ଖାଇଲୁ ଆଉ ଖାଇଲୁ କି 
ପଖାଳ ଭାତରେ ବାଇଗଣ ପୋଡ଼ା ଖେଚୁଡ଼ି ଭାତରେ ଘି ? 
ଏହିପରି ଭାବେ ଲୋକଗୀତରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହୃତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଖାଦ୍ଯ 
ପଦାର୍ଥ ମାନଙ୍କର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ବିବାହ ପ୍ରଥା : 
ବିବାହ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା | ଏ ପ୍ରଥା ବୈଦିକ ରୀତିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକୁ 
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ଲୋକକବି ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛି, ତାହାକୁ ସେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଭାବେ 
ଲୋକ ଗୀତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଜାତକ ଦେଖିବା, ହାଣି ମଙ୍ଗୁଳା, ବେଦୀ 
ନିର୍ମାଣ, ବାଡୂଅ ଗାଧୁଆ, ବାଟବରଣ, ଲବଣ ଚଉଁରୀ, ହସ୍ତଗ୍ରଚି, ହୋମ, ଭୋଜିଭାତ ଓ 
ଯୌତୁକ ଆଦି ବିଷୟରେ ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସମାଜରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଅର୍ଥାତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶଜ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଦ୍ୟାଧର ସହିତ ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣା 
ପଡ଼ିଥାଏ ¦ ଯଥା- 

ବିଦ୍ୟାଧର ମାମୁଁ ଅଇଲା ଧୂମାନ୍ତ ଦେଶ ରାଜା 

ମଧୁକର ବୋଲି ତାହାର ବାଜୁ ତେଲିଙ୍ଗି ବାଜା 

ମହା କଉତ଼କ ହରସ ଦେଶେ ଲାଗି ଅଛଇ 

ବରବେଶ ହୋଇ ବେଦୀରେ ରାଜା ବସିଲା ଯାଇ 

ବାଜେ ଢୋଲ ଡମ ଟମକ ଆବର ବିତପନେ 

ହୁଳହୁଳି ଦେଉଥାନ୍ତି ମିଳି ଯୁବତୀମାନେ 

ନଟକାରୀ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ମନେ ହୋଇ ହରଷ 

ଏ ସମୟେ ସହଚରୀଏ କନ୍ଯା କରନ୍ତି ବେଶ । 

ଏହିପରି ଭାବେ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ ସହିତ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ବିବାହ ଚିତ୍ର ଯାହା 
ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ, ସେ ସମସ୍ତ ବିବାହ ବିଧ୍ର ଚିତ୍ର ଲୋକଗୀତରେ ବହୁଳ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 
ଧାର୍ମିକ ଅନୁଚିନ୍ତା : 
ଧର୍ମହିଁ ସମାଜର ନିୟାମକ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ 

ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଅଧ୍ବାସୀ, ଦାନ ଧର୍ମ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା ନୁହଁନ୍ତି । ଧର୍ମର ଗୃଢ଼ ତତ୍ତ୍ଵ ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ ଧାରଣା ସ୍ଵୀୟ ପାରିପାର୍ଣଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥାର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଭିତଭ୍ରିରେ ଗଠିତ । ପରଂପରା 
କ୍ରମିକ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ଯୟ, ପାର୍ଥିବ କାମନା ପୂର୍ଭିର ଆଗ୍ରହ ଭିତ୍ତରେ ଲୋକମାନସର ଧର୍ମ 
ଧାରଣା ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ କରିଚି । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଘର ବଧୂଟିଏ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଉପାସନା କରି ତୃପ୍ତ ହୋଇପାରେନା । ସକାଳର ଶୟ୍ଯାତ୍ଯାଗ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ରାତ୍ରିଶୟନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏକାଧ୍‌କ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତିର 
ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଦିଏ । ସକାଳ ସ୍ଵାନପରେ ତୁଳସୀ ଚଉରାରେ ପାଣି ଦେଉଁ ଦେଉଁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀ କହିପକାଏ— 
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ତୁଳସୀ ମା” ଦୟା କରିବୁ ମୋତେ 
କୋଳକୁ ସୁତ ପେଟକୁ ଭାତ 
ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୋଇବ ବର 
ଧନ ଜନରେ ଗୋ ଖେଳୁଥ୍‌ବି ମୁହିଁ 
ଏତିକ ସୁଦୟା କର । 
ପୁଣି କୌଣସି କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ରମଣୀ ଠାକୁରଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜ ପରିବାରର 
ଶୁଭ ମନାସି ବହୁକିଛି ଦାନ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରେନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ମାନସିକ 
କରି କହେ 
ବେକ କଣ୍ତି କାଢ଼ି ଥୋଇଲି ବନ୍ଧା 
ସିଵ୍ବେଶ୍ବରୀଙ୍କୁ ଦେବି ଯାଉଁଳି ବୋଦା 
ଗାଆଁ ଦିଅଁଙ୍କୁ ଦେବି ନାକ ବସାଣି 
ରଘୁନାଥଙ୍କୁ ଦେବି ରାଉତ ଗଣି 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କି ଦେବି ଦୁଆଁଳ ଗାଇ 
କହୁଛି ଠାକୁରାଣୀ ବିନୟ ହୋଇ 
ହେଙ୍ଗୁଳାଇଙ୍କି ଦେବି ଏକ କଳା ଖଦି 
ଜାଗୁଳାଇଙ୍କି ଦେବି ଯାଉଁଳି ମୁଦି । 
କେବଳ ଏତକି ନୁହେଁ, ଲୋକ ଗୀତରେ ବଉଳାଗାଇ ସତ୍ଯରକ୍ଷା ଓ ତ୍ୟାଗର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବାବେଳେ, ଓଷାବ୍ରତ କଥାମାନଙ୍କର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବାଦେବୀର 
ଅସୀମ ଓ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରେ | ଲୋକଗୀତରେ ଧର୍ମ 
ସାଧାରଣ ଲୋକର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ କେତେବେଳେ ଶୀତଳା, ମଙ୍ଗଳା, ପାନେଶବରୀ, 
ବେଣ୍ଟକୁମାରୀ, ଜାଗୁଳେଇଙ୍କ ମାଜଣା; ଆମ୍ଭ, ତୁଳସୀ, ଅଁଳା, ସାହାଡ଼ା ଗଛର ଉପାସନା; 
ଗେଣ୍ଡା, ନାଗ, ଗାଇ ଆଦିଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ; ଢିଙ୍କି, ଶିଳ, ଖଣ୍ଡା, ଲଙ୍ଗଳ ଆଦିର ପୂଜା 
ଏପରି ବହୁବିଧ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଅଛି ଲୋକକବିର 
ସତ୍ୟଶୀଳ ମନ ! ତେଣୁ ସେ ଗାଇଛି- 
ସତ୍ଯକୁ ସମୁଦ୍ର ଲଂଘି ଛୁଅଁଇ କୂଳ 
ସତ୍ୟରେ ବୃକ୍ଷମାନେ ଫଳୁଛନ୍ତି ଫଳ 
ସତ୍ୟରେ ଯେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗଲେ ବନବାସ 
,ଅସତ୍ୟରେ ଭାବନା ସବଂଶେ ଗଲା ନାଶ | 
ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଗୀତା ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ବେଦ । ଲୋକଙ୍କର ଏହି 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ମନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀପାଇଁ ତ ପଥର ସାଜିଛି ଦେବତା, ଗେଣ୍ଡା ପାଇଛି 
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ପୂଜା । ବର୍ଣ୍ଣର ଭିନ୍ନତା, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା, ସବୁକିଛିକୁ ଏକ କରିଦେଇ 
ବାରମାସର ତେରପର୍ବ ଓ ତତବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅସଂଖ୍ଯଗୀତ ଲୋକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମର 
ଗଭୀରତାକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ଭାବନାରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ମାନଙ୍କର ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତନର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି : 

ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଗୀତରେ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପରିବାରରେ ଜଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲେ, ସେ କେବେ ତାକୁ ବିସ୍ମ ତିର 
ଅତଳ ଗହ୍ବରରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇପାରେନା । ବିଭିନ୍ନ ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍‌ବା 
ଦିବସରେ ସେମାନେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୟାଶ୍ରୀଦ୍ଧ ଦିନ ଆମେ ଘିଅ 
ସଳିତା ବା କାଉଁରିଆ କାଠିଜାଳି ଆବାହନ କରୁ; ଆଦିରୁ ଅଦ୍ୟାନଧ୍‌ ଗତବଂଶର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ମାନିତ ଆତ୍ମାକୁ । ଏଥ୍‌ରେ ଆମ ମନର ବିଶ୍ଧାସ, ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଓ 
ସମ୍ମାନବୋଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଦୀପାବଳି ଅମାବାସ୍ୟାଦିନ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏକ 
ସ୍ଵରରେ ଡାକୁ- 

‘ଆହେ ବଡ଼ ବଡ଼ୁଆ 
ଅନ୍ଧାରେ ଆସ, ଆଲୁଅରେ ଯାଅ 
ବାଇଶି ପାହାଚରେ ମହା ପ୍ରସାଦ ପାଅ ।” 

ଏହାଛଡ଼ା ଗୟାରେ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବା ଗଙ୍ଗାରେ ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥି ବିସର୍ଚ୍ଚନ 
କଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଆମ୍ମା ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ସହିତ ସେମାନେ ଆମକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ 
କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ଏକ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଆମ ଭିତରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
କର୍ମବାଦ : 

ସାଧୀରଣତଃ ପଲ୍ଲୀବାସୀ କର୍ମଜଉପରେ ବିଶ୍ମାସ ସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ, ତାକୁ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ ଲୋକକବି ବହୁ ସମୟରେ ବହୁଗୀତରେ କର୍ମର ଗୁରୁତ୍ନ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛି । କାରଣ କର୍ମ ବ୍ୟତିରେକେ ଗତି ମୁକ୍ତି ନାହିଁ ! “କରମା 
ଗୀତ”ରେ ଦେବତା କର୍ମାନୁସାରେ ଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । କେବଳ 
ମଣିଷ ନୃହଁତ୍ତିୟ ଦେବତାମାନେ ମଧ୍ଯ ମାନବ ଜନ୍ମହେଲେ କର୍ମଫଳରୁ ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ ¦ 
ଭଲ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଭଲ ଫଳ ଓ ମନ୍ଦକାର୍ଯ୍ୟରେ ମନ୍ଦଫଳ ମିଳେ ବୋଲି ଲୋକ ଗୀତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ତେଣୁ ଲୋକକବି ସାମାଜିକ ଜୀବନର କର୍ମକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଗାଇଥାଏ— 

କା” କରମକୁ ଘିଅ ଶାକର 
କା” କରମକୁ ଲଡ଼ୁ 
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କା” କରମକୁ ଖାରିଆ ଖଡ଼ା 
ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ମରୁ । 
ବେଶଭୂଷା : 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତରେ ବହୁଳ ରହିଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତିରେକେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପାଟଶାଢ଼ୀ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଆଦି 
ନିଦର୍ଶନର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି । ଦୋଳିଗୀତରେ ନୂଆ ପାଟଣାର ନିର୍ମିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ପାଟବସ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଲେଖା ଅଛି 
‘ନୂଆପାଟଣୀର ପାଟ 
ଚୁଆ ଚନ୍ଦନରେ ରତ୍ଧମୁକୁଟ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଭେଟ ।” 
ସାଧାରଣତଃ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ 
ଅଳଙ୍କାରର ସୂଚନା ଲୋକଗୀତରେ ରହିଛି। ଜଣେ ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ନାରୀ, 
ଯେଉଁପ୍ରକାର ସବୁ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ, ତାହାର ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା “ସିଙ୍ଗାର 
ମଙ୍ଗଳ” ଗୀତରେ ରହିଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ କେଶସଜାର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନାରୀମାନେ କେଶ ପ୍ରସାଧନ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ପୁଣି ଏହି କେଶସଜା ଯଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରି ନପାରିଲା 
ଓ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଦେଲା ତେବେ ଲୋକହସା ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦୋଳିଗୀତରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରହିଛି । ଯଥା 
ତାଳ ବାହୁଙ୍ଗାରେ ବାୟା ବସା 
କନକ କାନ୍ତିକୁ ତେଲିଙ୍ଗି ଖୋଷା 
ସାହିଯାକ ପରଶଂସା ! 
ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ଶାଗୁଣା ବସା 
କାଳୀ କୋତରୀକୁ ତେଲଙ୍ଗି ଖୋଷା 
ସାହିଯାକ ଲୋକହସା । 
ଏହା ଛଡ଼ା ନାରୀ ଆପଣାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମଥାରେ ମଣି, କର୍ଣ୍ଣରେ 
କର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାର, କଣ୍ଠରେ ହୀରାର ପଦକ, ଭୂଜରେ ହୀରାର ତାଡ଼, ଆଙ୍ୁଠିରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣର 
ମୁଦ୍ବିକା, ପାଦରେ ନୂପୁର, କଟିରେ ମେଖଳା ପ୍ରଭୂତି ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରୁଥ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକଗୀତରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକରୁଚି ଓ ରସିକପଣିଆର ସୂଚନା 
ମିଳିବା ସହିତ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜ-ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
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ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ର : 
ଲୋକଗୀତର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ମଣିଷ । ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ସେ ଗୀତ ସୃଷ୍ଟି କଲେବି ସେଥ୍‌ରେ ଆବେଦନ ଓ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଫଲ୍‌ଗୁ ଅବାରିତ ଭାବେ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଏ । ହଳିଆ ହଳ କରିବା ସମୟରେ, ମଇଁଷିଆଳ ମଇଁଷି ଚରାଇବା 
ବେଳେ କିମ୍ବା ରଜଦୋଳି ଖେଳିବା ବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ତରୁଣ ଓ 
ତରୁଣୀଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଚିନ୍ତନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗମୟ । ତାରୁଣ୍ୟର ଉଷ୍ମତାରେ ସେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରେ ଜୀବନ ପୁଷ୍ଠରେ ପ୍ରେମହିଁ ମଧୁ । ପ୍ରେମହୀନ ଜୀବନ ମରୁଭୂମିର 
ସାହାରା । ତହିଁରେ ନାଗଫେଣୀର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ହେନା ଫୁଲର ସୌରଭ 
ନଥାଏ । କଳ୍ପନା ଚକ୍ଷୁରେ ତାର ନାୟକ ଓ ନାୟିକାର ପରିକଳ୍ପନା ହୃଦୟକୁ କରେ 
ପୁଲକିତ । ଜୀବନ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ହୋଇପଡ଼େ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ । ତେଣୁ 
ହଳିଆ ହଳ କରିବା ସମୟରେ, ପ୍ରେମିକ ମନନେଇ ଭାବିଯାଏ ଅନେକ କିଛି । ସେ 
ଭାବନା ଅତି ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରୀତିପଦ ଅଟେ । ଯଥା 
ଗଉଡ଼ ଗୋଠରେ ଉଡ଼ଇ ପାଉଁଶ 
ଗଉଡ଼ଣୀ କରେ ବେଳ ତରାସ 
ଗଉଡ଼ୂଣୀ ଟୋକୀ ବଡ଼ ଚତୁର 
କେନ୍ଦୁଳି କଛରେ ମାରିଛି କିଆଫ୍ରଲ 
ଦହି ବିକି ଯାଇ ନମାଗିବୁ ଧାନ 
ଚାଷୀପୁଅ ବଡ଼ ଚତୁର 
ମାଗିବ ପ୍ରୀତି ଦାନ ହୋ । 
ସେହିପରି “ନାଉରିଆ ଗୀତ”ଂରେ ନାଉରୀ ପୋତ ମେଲିଦେଇ ମଙ୍ଗ ଧରିଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ନଦୀ କୂଳରେ ସ୍କାନ ସାରି ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଷୋଡ଼ଶୀ ତରୁଣୀଟିଏ 
ଚାଲିଯାଉଥ୍ବାର ଦେଖ୍ଲେ ତାର ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ହୃଦୟରୁ ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ପଂକ୍ତି 
ଝରିପଡ଼େ । ‘ଦୋଳି ଗୀତ”'ରେ ଦୋଳି ଖେଳିବା ସମୟରେ କିଶୋର କିଶୋରୀ 
ବେଳେବେଳେ ଆପଣାର ମନର କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି । ଯୌବନୋଦୀପ୍ତ ଏହି ପଲ୍ଲୀ 
ଲଳନା ଓ ଯୁବକ ମନରେ ଯାହା ଆସେ ତାକୁ ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା 
କରେନାହିଁ । ଯଥା 
୧. ଅଦିନେ ଗୋଲାପ ଦ୍ରଲ 
କ୍ଷଣେ ନ ଦେଖୁଲେ ପଚାରୁ ଥ୍ଲ 
କେମନ୍ତେ ପାଶୋରି ଦେଲ 
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୨. ତୋଟାରେ ବଇଁଶୀ ସ୍ଵନ 
ଯୁବା ପୀରତିତ ବଡ଼ ବିଷମ 
ରାତ୍ରରେ ଦେଖେ ସପନ । 
ଉକ୍ତ କବିତା ପଂକ୍ତି ପାଠ କଲେ ମନେ ହୋଇଥାଏ ସତେ ଯେପରି ପ୍ରେମର ଏକ 
ବାଧାହୀନ ଝରଣା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କଳ କଳ ନାଦରେ କେବଳ ବହି ଚାଲିଛି । ପୁଣି 
ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଭୋଳ ହୋଇ ଜାତି ଧର୍ମ ନମାନି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପରେ ଜାତିଭାଇଙ୍କୁ ଭୋଜି ଖୁଆଇ ଜାତିରେ ମିଶିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । 
ନିମ୍ବରେ ତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
୧. ଯାଉ ଜାତିକୁଳ, ରହୁ ପୀରତି 
ପନେ ବୃନ୍ଦାବନେ ହୋଇବି ଜାତି 
୨. ଯାଉ ଜାତିକୁଳ ନେଇଯା ମୋତେ 
ଧନ, ମୁରୁଛି ନପାରେ ତତେ । 
୩. ତୋହର ମୋହର ଗୋଟିଏ ଜୀବନ 
ଜାତିହେଲା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ବିଷୟ ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ; ଯାହା ଆମ ଲୋକଗୀତରେ ବହୁଳ ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଅଛି । ଘରକୁ ଅତିଥ୍‌ଟିଏ ଆସିଲେ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସଜ୍ରାର 
କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜରେ ସନ୍ତାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାନାଦି କର୍ମ, ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷାା ପରିବାରର ବିଧବାନାରୀର କରୁଣ ଓ ଅସହାୟତା ଆଦି 
ବହୁ ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜ ସମ୍ମତ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଭରପୂର । ଏପରିକି 
ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜକୁ ତାଳଦେଇ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଚାଲିଛି । କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଦ୍ରୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ ତଥା ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ଚାଷୀ 
ହେଉଛି ଶିଳ୍ଥୀ । ତେଣୁ ସମାଜରେ ହଳିଆଗୀତ ସହିତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି ଶ୍ରମିକର 
ସମସ୍ୟାଭିତ୍ତିକ ଗୀତ | ଯଥା 
୧. ବରଗଡ଼ ବଡ଼ ଟାଉନ ହେଲା 
ସିମେଣ୍ଟ ଫେକ୍ଟେରୀ ତିଆରି କଲା 
ସିମେଣ୍ଟ ତିଆରି ବିକଇ ପୁଣି 
ପକାଘର କଲା ଭାଇମାନେ ସିମେଣ୍ଟ ଆଣି 
କି ଡାଲଖାଇ ରେ ..... | 
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୨. ଓଡ଼ିଆ ପୁଅର ବହୁତ ବୁଦ୍ଧି 
ହୀରାକୁଦଠାରେ ବାନ୍ଧିଲା ନଦୀ 
ତହିଁରୁ ବିଜ୍ଵଳିବତୀ କାଢ଼ିଲା 
ଦିନପରି ରାତି, ଭାଇମାନେ ବତୀ ଜାଳିଲା, 
କି ଡାଲଖାଇ ରେ ..... | 
ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟତାର ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଛି, 
ମାତ୍ର ଏହି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୂଳଭିତ୍ତି “ସଂସ୍କୃତି” କିନ୍ତ ରହିଚି ଅପରିବର୍ଭିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ରଖିପାରେ, ବିଜୁଳିବତୀ ଥ୍ବା ଘରେ ରହିପାରେ ମାତ୍ର ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ 
କି ରଜସଂକ୍ରାନ୍ତି ସେ ପାଳନ କରିବା ଛାଡ଼ି ପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ବୋହୂ ହାଶ୍ଡିଶାଳରୁ ବାହାରି 
ଜୀବିକାପାଇଁ ଚାକିରି କରିପାରେ, ମାତ୍ର ଦେଢ଼ଶୁର ପ୍ରତି ତାର ସମ୍ଭମଶୀଳତା ଉଣା 
ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମହେଲେ ରାମ, ହରି, ସୀତା ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରତୀକ, ଅନୁରାଗ, ବେଦାନ୍ତ ପରି ନାମକରଣ କରାଯାଉ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଷଠୀପୂଜା 
ହେଉନାହିଁ ନା ଏକୋଇଶିଆରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପୂଜାପାଲା ହେଉନାହିଁ ? ସମାଜ ଏମିତି 
ଭାବରେ ସାଭ୍ୟତିକ ବହିର୍ଜଗତର ପରିବରଁନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନ୍ତର୍ହଗତର ଦୃଢ଼ ଶୃଙ୍ଖଳରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଲୋକଗୀତ ସମାଜର ଏହି ଉଭୟ ସତ୍ୟର ସନାତନ ରୂପକାର । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା : 
ଯୁଗ ରୁଚିର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସଂସ୍କୃତିରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବେ ବି ବର୍ଣ୍ଣିଳ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ 
ଲୋକଗୀତ ! ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଖୁବ୍ଧ ସ୍ବାଭାବିକ ଏବଂ 
ବିସ୍ତୃତଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କେବଳ ଜଣେ ଦେବତା 
ନୁହଁନ୍ତି ସେ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟ ଓ ତତ୍ତ୍ରାବଧାରକ ସବୁକିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବଦା ନମସ୍ୟ, ତେଣୁ ତାର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତତଃ ଥରକ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପବିତ୍ରନାମ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ସେ ଭୁଲେନାହିଁ। ତେଣୁ ଲୋକଗୀତରେ କବି 
ଆପଣାର କବିତା ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବତା ପ୍ରଭୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାକରିବାକୁ ପଛେଇ ନଥାଏ । ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଥିତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ । କେତେକ ଲୋକଗୀତରେ ସେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସେ 
ଆଧାର; ସେ ମୂଳଭସ୍ସ । ଅନ୍ଯ କେତେକ ଲୋକଗୀତର ସର୍ଜନା ମୂଳରେ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବରେ ନାହାନ୍ତି, ରହିଚି ଜଗନ୍ନାଥ୍କ ପରିମଣ୍ଡଳର ନାନା ଉପାଦାନ । ଏ ସମସ୍ତ 
ଗୀତିକାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରୋକ୍ଷ ସ୍ଥିତି କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଗୀତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପରିକୁ ଅକ୍ଷୃଣ୍ଡ 
ରଖିଥାଏ । ଲୋକକବିର ସୁବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସୁରଭିତ ଶତଦଳ 
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ସଦୃଶ ଶୋଭାପାଉଥାଏ । କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସ୍ମରଣକରି କହିଥାଏ — 
ଧାଇଁ ମୁଁ ଧପଡ଼ି ତ ମୃଦଙ୍ଗ ଦେଲି ହାତ 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଯେ ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ନାଥ । 
ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ। ସେ ସତ୍ବ ଚିତ୍ଵ ଆନନ୍ଦ ସତ୍ଯ-ରଜ-ତମର 
ପ୍ରତୀକ । ତାଙ୍କ ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ ବିଷୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । ସେହି 
ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୂର୍ଭିଗଢ଼ାକୁ ନେଇ ଲୋକକବି ମଧ୍ଯ ଗାଇଛି- 
ହାଣିଲି ମହାନିତ୍ବ ଭସାଇ ଦେଲି ଜଳେ 
ସେ ଯାଇ ଲାଗିଲା ବାଙ୍କି ମୁହାଣରେ 
ଦେବତା ବୋଲି ପୂଜା ଯେ ପାଇଲା 
ବଡ଼ଦେଉଳରେ ହୋ । 
ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର କେତେକ ବିଧ୍ବିଧାନ ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୀତରେ ଖୁବ୍‌ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ବିଶେଷତଃ ସ୍କାନ ଯାତ୍ରାପରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପରି ବେଶି 
ଗାଧୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଜ୍ଵର ହେବା ଓ ସେ ଅଣସର ଘରେ ରହିବା, ଲୋକ 
ଜୀବନରେ କୌଡହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ‘ନାଉରିଆ ଗୀତ” କିମ୍ବା ‘ହଳିଆ 
ଗୀତରେ ରହିଛି 
୧. ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁ ସ୍କାନ ମଣ୍ଡପରେ 
ଗଙ୍ଗାଜଳ ପାଣି ପଡ଼ଇ ଶିରରେ 
ମଥା ଭାରିହେଲା ରଷି ହୋ କେଶବ ରହଣି 
ଅଣସରରେ ହୋ । (ନାଉରୀଆ ଗୀତ) 
୨. ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରଭୁ ସ୍କାନ ମଣ୍ଡପରେ 
ଲକ୍ଷେ ଯୋଡ଼ା ପାଣି ଢାଳନ୍ତି ମୁଖରେ 
ମଥାଗରୁ କଲା ଝିଅରୁ କୁଣା, 
ତୋ ଭାଇ ଅଣସର ହୋ ! ( ହଳିଆ ଗୀତ) 
ସେହିପରି ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚାପଖେଳ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଲୋକଗୀତର ଉଚ୍ଛାସରେ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରାର ଦୃଶ୍ଯ ମଧୁରତମ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ‘ହଳିଆ ଗୀତରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି 
ଚନ୍ଦନ ଯାତରାତ ଭିଆଇଲେ ହରି 
ଚାପ ଖେଳିବାକୁ ନରେନ୍ଦ୍ର ପୋଖରୀ 
ଶୁଭେତ ନାବମଙ୍ଗ ସଙ୍ଗାତ ନାବରେ କଲେ କେଳି ହୋ । 
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ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଏହି ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍ବାକୁ କେବଳ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରୁ ନୁହେଁ, ଭାରତବାହାରୁ ବହୁ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ନରନାରୀଗଣ ଆସିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଭାଇ ବଳଭଦ୍ର ଓ ଦେବୀ ସୁଭଦ୍ରା 
ନନ୍ଦିଘୋଷ, ତାଳଧ୍ଵଜ ଓ ଦେବୀଦଳନ ରଥରେ ବସି, ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ ପରିକ୍ରମା କରି, ମାଉସୀ 
ଘରକୁ ଯିବାର ଦୂଶ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଲୋକକବି ଏହି ଅପୂର୍ବ 
ଶୋଭାକୁ ସନ୍ଦଶିନ କରି ଗାଇଛି- 
ଆଷାଢ଼ ମାସେ ସଖ୍‌ ମେଘ ଘଡ଼ ଘଡ଼ି 
ବାହାରିଲେ ପ୍ରଭୁ ଯେ ନନ୍ଦିଘୋଷ ଚଢ଼ି 
ନନ୍ଦିଘୋଷ ରଥେ ଯେ ନନ୍ଦେରି ନନ୍ଦନ 
ତାଳଧ୍ଵଜ ରଥେ ବିଜେ ଭାଇତ ବଳରାମ 
ଦେବୀ ରଥେ ଚଢ଼ିଣ ସୁଭଦ୍ରା 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଗମନ ହୋ । 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ କେତେକ ଲୋକଗୀତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ଟାଣିଆଣେ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସକୁ କେତେକ 
ଲୋକଗୀତ ଧରି ରଖ୍ଛି । ମୋଗଲମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍‌କାର, ପୁଣି ତଦଵଜନିତ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଖରେ ବିଦିତ । ସେହି 
ଅପମାନ ଜନକ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଲୋକଗୀତରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ଇତିହାସର ସୃତ୍ରକୁ ସୁଦୃଢ଼ 
କରିଛି । ଯଥା 
ଓଡ଼ିଶା ଭଗବାନ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଗଲେ 
ବଡ଼ଦାଣ୍ଡେ ମାଡ଼ି ସମଲ ରହିଲେ 
ଜାତି ବିଟାଳିଆ କନ୍ଧରେ ସମଲ ଦେଉଳ 
ମାରା କଲେ ହୋ। (ନାଉରିଆ ଗୀତ) 
ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ମନନରେ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାହ୍ୟତଃ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
କେହି ଅବତାର ବା ଅବତାରୀ ଭାବେ ପରିକଳ୍ପିତ, ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେବତା ଆପଣା ବୈଶିଷ୍ୟ 
ଘେନି ଭକ୍ତ ନିକଟରେ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି । ଭକ୍ତ ସ୍ଵୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉନ୍କର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ଜାଣିପାରେ ଯେ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସଭିଏ ସମାନ । କେବଳ ଜଗତର କଲ୍ୟାଣାର୍ଥେ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ରୀତିରେ ଏମାନଙ୍କର ଘଟିଛି ଆବିର୍ଭାବ। ଲୋକକବି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରଖ୍ନି ¦ ତା ପାଖରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସାଧାରଣ | ଜଗନ୍ନାଥ 
‘ଜଗତ କରତା? ଯିଏ କଂସକୁ ମାରି ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ରଖ୍‌ ପାରୁଛନ୍ତି, ଅଥଚ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ରଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ, ଏହା ହଳିଆ ଗୀତରେ ରହିଛି । ଯଥା 
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ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଗତ କରତା 
କଂସକୁ ମାରିଣ ରଖ୍ଲ ପିତାମାତା 
ରଖ୍‌ ନପାରିଲ ନିଜ ଭାରିଯା 
ରାବଣ ନେଲା 'ସୀତା ହୋ । 
ଜଗତର ନାଥ ବୋଲି ତାଙ୍କର ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ | ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ବାଞ୍ଚିତ 
ବିଭବ । ଲୋକ ଜୀବନରେ ସେ ଅଲୌକିକ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତିମା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ 
ସେ ଆପଣା ମହିମା ଓ ଦିବ୍ୟ ଗୁଣରେ ଅନନ୍ୟ । 
ଲୋକଗୀତରେ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ : 
ସାହିତ୍ୟ ଚିରସ୍ରୋତା ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ । କେତେବେଳେ ଏହା ଜୂଳ ପ୍ଲାବିନୀ ଜାହ୍ନବୀ 
ତ, କେତେବେଳେ ଏହା ଅନ୍ତଃ ସଲିଳା ଫଲ୍ଲଗୁ । ପ୍ରବହମାନ ଏହାର ଗତିପଥରେ 
ନାନାଦି କଳାଗତ ସୁଷମା ପ୍ରସ୍ତଟିତ । ଚେତନାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ବୌଦଧିକତୀର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ବିଚାରବୋଧର ଶ୍ଯାମଳିମାରେ ଏହା ରସସିକ୍ତ । ଏହାର କଳାମ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି 
ଲୋକକବି ଅସ ଚେତନ ସତ, ମାତ୍ର ଆପେ ଆପେ ଏଥ୍‌ରେ କଳାଗତ ସୁଷମା ପ୍ରକାଶିତ 
ଓ ତାହା ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟରେ ବାଙ୍ମୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି। ତେଣୁ 
ଲୋକଗୀତରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 
(ଜଜ) ରସଚେଚନା : 


ରସ୍ୟତେ ଇତି ରସଃ” ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଯାହା ଆସ୍ଵାଦନ କରାଯାଏ ତାହାହିଁ ରସ । ଏହା 
ମାନବ ହୃଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ରସୋଜ୍ଵଳ କରି ରଖ୍ଥାଏ । ଲୋକକବି ବିଭିନ ପ୍ରକାର 
ରସ ଚେତନା ଲୋକଗୀତିକାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ସଂଯୋଜନା କରି ପାଠକ ବା 
ଶ୍ରୋତା ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଲୋକଗୀତିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ରସମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇପାରେ ! 

ଝୁ//ର ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତରେ ଆଦି ରସର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ବିଶେଷତଃ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀ 
ପୁରୁଷର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥାଏ ! ଲୋକଗୀତିକାର 
ଦୋଳିଗୀତ, ହଳିଆଗୀତ, ନାଉରିଆ ଗୀତ ଆଦିରେ ଏହା ବିଶେଷଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଦୋଳିଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ଯୁବତୀ ପରସ୍ତର ପ୍ରତି ଥବା 
ଆକର୍ଷଣକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଯାହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସଯୁକ୍ତ ଅଟେ ! ଯଥା- 
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ଦୋଳି ଉଞ୍ଚେ ଗଲା ଚାଲି 
ଖସି ଆସୁ ଆସୁ କିବା ଦେଖ୍‌ଲି 
ପରାଣ ସମର୍ପି ଦେଲି 
କାଟିଲି ସୁଗନ୍ଧି ବେଣା 
ନାସ୍ତି କରୁ କରୁ ଧଇଲେ ଡେଣା 
କରିନ ପାରିଲି ମନା । 
ସେହିପରି ନାଉରିଆ ନାଆରେ ମଙ୍ଗ ଧରିଥ୍ବା ବେଳେ ତାର ମନ ସ୍ଵପ୍ନାୟିତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଫଳରେ ତାର ସ୍ବପ୍ନର ନାୟିକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗୀତ 
ପଦ୍‌କ୍ତି ଗାଇଦିଏ, ତାହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅପ୍ରରନ୍ତ ପ୍ରବାହ । ଯଥା 
କି ଗୀତ ଗାଇଲୁ ନାଆ ମଙ୍ଗେ ବସି 
କାନ ପାରିଥ୍ବ ଷୋଳ ବୟସୀ 
ଚାଉଳ ଧୋଇ ଆସି ହୋ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମଇଁଷିଆଳ ମଇଁଷି ଚରାଇବାବେଳେ, ହଳିଆ ହଳକରିବା 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ମନଙଫ୍ୁଲାଣିଆ ଗୀତମାନ ଗାଇଥଆନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ଉପଲବୃଧ ହୋଇଥାଏ । 
କନୁ ରସ — ଲୋକଗୀତିକାର କାନ୍ଦଣାଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି କରୁଣ ରସର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ବିବାହ ସମୟରେ ଶୁଘରର ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ, ସ୍ବାମୀର 
ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାରର ଆଶଙ୍କାରେ ତାର ଦୁଃଖକୁ ଯେତେବେଳେ କାନ୍ଦଣା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେତେବେଳେ କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ।! ଝିଅ ବିଦାୟ ବେଳେ ଆସନ୍ନ 
ବିପଦ ଆଶଙ୍କାରେ ଶିହରିତ ଝିଅଟି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କହିଥାଏ 
ଗର୍ଭେ ଧରିଥ୍‌ଲୁ ଦଶ ଯେ ମାସ 
ଗେହ୍ଲବାରେ ପାଳିଲୁ ଷୋଳ ବରଷ ¬ ବୋଉ ମୋହରି 
କେତେ ଶରଧାରେ ଥୂଲୁ ବଢ଼ାଇ 


ଅଜଣା ଦେଶକୁ ଦେଲୁ ପଠାଇ ¬ ବୋଉ ମୋହରି 
ପେଲି ଦେଲୁ ମୋତେ ଯମ ନଗରୀ 
ଏବେ ତୁ ଦେଖ୍ବୁ ସପନପରି — ବୋଉ ମୋହରି 


(ପଲ୍ୟଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ, ପୃ.୭୨ ) 
ହ/ସରସ- ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବା ଅନ୍ଯମନରେ 
ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ହୋଇଥାଏ । “ହସ” ହେଉଛି ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବ । ଲୋକକବି ହାସ୍ୟ ରସିକ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ କଥାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଅତି ସହଜରେ 
ହସାଇ ଦେଇପାରେ । ଯଥା- 
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ତହୁଁ କାଞ୍ଜିଗଲା ଖରେ 

ଯାଇ ପଶିଲା କମାର ଘରେ 
ଏଣୁ କମାର, ତେଣୁ କମାର 
କାଞ୍ଜିକୁ ଦେଲେ ନୁହା ପାହାର 

ଲୋକଗୀତିକାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରୁ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କିତ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । କର୍ମ କଠୋର ଜୀବନକୁ କ୍ଷଣିକ ଉଲ୍ଲସିତ କରିବା 
ପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଟ/ର ରସ ଯେଉଁଗୀତ ଶ୍ରବଣ କଲାମାତ୍ରେ ହୃଦୟରେ ଉତ୍ସାହ ଓ ବୀରଭାବ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠେ, ତାହାକୁ ବୀରରସ କୁହାଯାଏ ¦ ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଯୋବ୍ଧାମାନଙ୍କ ମନରେ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ଭରିଦେବା ପାଇଁ ଅତୀତରେ ଏହିସବୁ ଗୀତ 
ରଟନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ବୀରତ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ତେଣୁ ଲୋକକବି 
ଗାଇଛି- 

ଛାତିରେ ବସିବ କାତି 
' ବାହାରିବ ପିତ୍ତ କରିବୁ ବାନ୍ତିରେ 
ଛିଣ୍ରିଯିବ ତୋର ସବୁ ଅନ୍ତି ବୀରରେ । 

ବ/ନଯ୍ଦଳ” ରସ. ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୁରୁଜନଙ୍କର ସ୍ବେହ, ମମତା ହେଉଛି 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସର ଉଦାହରଣ । ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶୁଆଇ ଦେବା ସମୟରେ, ତେଲ ମାଲିସ 
କରିବା ବେଳେ, ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇବାବେଳେ, କାନ୍ଦୁଥୁବା ସମୟରେ ତାକୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ 
ମାଆମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଇ ଥାଆନ୍ତି ତାହା ବାସସଲ୍ୟ ରସର ନମୁନା ! ପିଲାଟି କାନ୍ଦୁଥ୍ବା 
ସମୟରେ ମାଆ ତାକୁ ଧରି ଜହୁକୁ ଦେଖାଇ ଗାଇଥାଏ— 

ଆଂ ଜହୁମାରମୁଁ ଶରଦ ଶଶୀ 

ମୋ କାହୂ ହାତରେ ପଡ଼ରେ ଖସି 
ଦଧଭାତ ସର ଅନେକ ଦେବା 
ସନ୍ତୋଷ କରି ଘରକୁ ନେବା । 

ସେହିପରି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦୋଳିରେ ବସି ଝୁଲାଇବା ସମୟରେ ମାଆମାନେ ଯେଉଁ 
ଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ପେହ ମମତାର ନିଦର୍ଶନ ! ଯଥା 

ଝୁଲରେ ହାତୀ ଝୁଲ 

କିଆ କନ୍ଦା ଖାଇ ଫୁଲ 

ହାତୀ ଖଝୁଲୁଥାଏ ନସର ପସର 
କିଆକନ୍ଦା ଖାଇବାକୁ 

ମୁନା ହେଉଥାଏ ନସର ପସର 
ଦାଆ ପାଣି ପିଇବାକୁ । 
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ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକ-କବିତାରେ ବାସଲ୍ୟରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଅନୁମେୟ ହୁଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକଗୀତରେ ଭକ୍ରିରସ, ଶାନ୍ତରସର ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତାଦିରେ ଦେବୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ ଭୟାନକ ରସର ଅବତାରଣା 
ଘଟିଛି । ସୁତରାଂ ଲୋଗଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବିବିଧ ରସର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ, ଏହା 
କହିବା ନିଃସନ୍ଦେହ ! 
(୫) ବର୍ଡନ/ ଚିଳ/ସ : 
ଲୋକକବି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ କବିତା ରଚନା କଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଥ୍‌ରେ 
କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଅବାଧ ସଞ୍ଚାରଣ ଯେପରି ଘଟିଛି, ସେଥ୍ରୁ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟର 
ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକକବିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯଯୁଷୀୟ କବିମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ପାରିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଯଥା 
ଅତିଯନ୍ନେ ଜୁଡ଼ା ବାନ୍ଧିଲେ ଦେଲେ ସିନ୍ଦୁର ବିନ୍ଦୁ 
ନୟନେ ଅଞ୍ଜନ ଖଞ୍ଜିଲେ ନିନ୍ଦେ କୋଟିଏ ଇନ୍ଦୁ 
ରତ୍ନ ଚୁଡ଼ି ଦୁଇହସ୍ତରେ ଦିଶେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୋଭା 
ବେନିକରେ ଦେଲି କଙ୍କଣ ମୁନିମାନଙ୍କୁ ଲୋଭା 
ପାଦରେ ନୂପୁର ଯୋଡ଼ିଏ ରୁଣୁଝୁଣୁ ବାଜଇ 
କେ ଜାଣି ସିନ୍ଦୁର ଦୁହିତା ଜାତ ହୋଇଅଛଇ 
ଅରୁଣି ଅଧରୀ ଅଟେ ସେ ହାର କନକ ଗୋରୀ 
ସ୍ବର୍ଗର ନାୟିକାମାନେ ଯେ ତାକୁ ନୋହିବ ସରି । 
କାନ୍ଦଣା ଗୀତମାନଙ୍କରେ ସଦ୍ୟଯବିବାହିତା ଗ୍ରାମ୍ୟ ତରୁଣୀ ଯେପରି ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ଆଦି ଘଟଣାକୁ ନିଜର ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ତୁଳନା କରି କାନ୍ଦିଥାଏ, 
ତାହାର ଅନୁପମ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକକବି ଯେପରି କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କୃଶଳତାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । ଯଥା 
କୈକେୟୀ କପଟେ ରାଜାଙ୍କୁ ମୋହି ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ଦଶରଥେ ନେଲେ ସତ୍ୟ କରାଇ ¬ ଲୋ ବୋଉ 


ଚଉଦ ବରଷ ସୀତା କଷଣ — ଲୋ ବୋଉ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯିବେ ନିଘ୍ୋର ମନ — ଲୋ ବୋଉ 
ଭରତ କରିବ ରାଜୁତି ତହିଁ ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ଶୁଣି ଆଚମ୍ଭିତ ପରଜା ହୋଇ -— ଲୋ ବୋଉ 
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ଚଡ଼କ କିଅବା ମୁଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଲା — ଲୋ ବୋଉ 
ହାୟ ହାୟ କଲେ ଦେବୀ କୌଶଲ୍ୟା ¬ ଲୋ ବୋଉ 
ଏହିପରି ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାନଙ୍କରୁ 
ଲୋକକବିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
(6) ଛନ୍ଦ 6ଚିଚିଶୁ : 
ଲୋକଗୀତର କାବ୍ୟିକ ସୁଷମା ନିଜସ୍ଵ ଛନ୍ଦଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଛନ୍ଦର ରୂପ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯପାଇଁ ଲୋକଗୀତ ବିପୁଳ ଜନାଦୂତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଲୋକଛନ୍ଦର ମଧୁସ୍ପର୍ଶରେ ଲୋକଗୀତର ପ୍ରାଣ ଚଳଚୃଞ୍ଚଳ । ଛନ୍ଦ ସାଫଲ୍ୟ ଯୋଗୁହିଁ 
ଲୋକଗୀତ ସାଧାରଣ ଲୋକ ସ୍ମତିରେ ସତେଜ । ତ୍ର୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଚତୁରକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, 
ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ, ଭାଟିଆରୀ, ମଙ୍ଗଳ ଧନଶ୍ରୀ୍‌, ଭୈରବୀ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରକାର ଛନ୍ଦ ଏହି 
ଲୋକଗୀତ ପ୍ରାଣକୁ ପଲ୍ଲବିତ କରି ରଖ୍୍‌ଛି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧାପାଇଁ ନିମ୍ନରେ 
କେତୋଟି ଛନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
ଦଇ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ¬ ଏଇ କଥାକୁ ` 
ନାଆପେଲି ଦେଲି କଲିକତାକୁ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଦ୍ଧିଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଢଗଟିରେ ପ୍ରଥମ ଚରଣରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଓ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରଣରେ ଏଗାରଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଅଛି । ତଥାପି ଏହାର ଛନ୍ଦଗତ ସ୍ବାଭାବିକତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ରହି ପାରିଛି । 
ତିନି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ¬ କଅଁଳ କହି ରାଧା 
ଘରକୁ ଗଲେ କଥା ନ କହନ୍ତି 
ବାଟରେ ବଡ଼ ଶରଧା ! 
ଚାରି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ - ଆଦର ନଥାଇ ଯେଉଁ ଭୋଜନ 
ଲବଣ ନଥାଇ ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ମାଲପା ନଥାଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵାହାନ 
ବଡ଼ ମନ୍ଦ ଏ ବଡ଼ ଅଘଟଣ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଛଅ ଚରଣ ଯୁକ୍ତ ଲୋକଗୀତ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଚରଣଗତ ସାମ୍ୟ, ବୈଷମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବହମାନତା ଲୋକଗୀତର ଅନ୍ୟତମ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
(2) ସIgsIଚିକଚା : 


ଲୋକଗୀତର ସାଟଙ୍ଗୀତିକତା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ସମାଲୋଚକ ଡ. 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂୁନା ହେଉଛି ପଲ୍ଲୀ- 
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କବିତାର ଏକ ପରମ ସମ୍ପଦ । ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଯେଉଁଠି ତିରୋହିତ, ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣର 
ଉଦ୍ବବେଳିତ ଭାବ ତରଙ୍ଗ ପ୍ରବାହ ସେଠି ନିଃଶେଷିତ । ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ତାର 
ସ୍ଵର ସମ୍ପଦଠାରୁ କୌଣସି ଦିଗରେ ପୃଥକ ନୁହେଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଵର-ଝଙ୍କାର, ଏ 
ଉଭୟର ମଧୁର ସମନ୍ସୟରେ ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତ ତାର ସାର୍ଥକ ରୂପ ସମ୍ପଦ ବହନ କରି 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ।” ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତାର ଜନପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗମାନଙ୍କର ଅନେକ ନିୟମ ଲୋକଗୀତରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହାର ଯେ କୌଣସି 
ଗୀତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଥୁବା ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ ! 
ସୁତରାଂ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ହିଁ ଲୋକଗୀତର ମୌଳିକ ବିଭବ । 

(¢) ଉପମା ଓ ଚାଳକର gaୋଣ : 


ଲୋକଗୀତରେ ଉପମା ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ । ଲୋକକବି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣା ଓ ମାନବୀୟ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ସାମ୍ୟ 
ଦେଖେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ତୁଳନା କରିବସେ । ଏଣୁ ଶାଶୁଘରେ 
ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଅସହାୟତାକୁ ‘ଶିମ୍ବଲତିକା' ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ନଡ଼ିଆଗଛର ଅବସ୍ଥା ସହିତ 
ତୁଳନା କରିଥାଏ । ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପଛୁଆ ପଲ୍ଲୀଲଳନା ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଧୂରନ୍ଧର । ଯେତେବେଳେ ସେ ଶାଶୁଘରକୁ ଯାଏ ସେତେବେଳେ ଆପଣା 
ଅନ୍ତରର ଅସନ୍ତୋଷ ଭାବଵ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ କହେ 
ସମୁଦ୍ର ସଙ୍ଗରେ ଶଙ୍ଖ ସଙ୍ଗାତ 
ଗୁଲି ଗେଣ୍ଡା ଦେଖ୍‌ ବସିଲ ମିତ, ହେ ବାପା । 
ସେହିପରି ଗ୍ରାମର ତରୁଣୀ ମନଆନନ୍ଦରେ ଦୋଳିଗୀତ ଗାଇବାବେଳେ ସୁନ୍ଦର 
ଉପମାର ବ୍ୟବହାର କରି, ଭାବର ଗଭୀରତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯଥା 
ପଟାକୁ ପଟା ଲାଗିଛି 
ଏକଣା ପଟାରେ ମଲ୍ଲୀ ଶୋଇଛି 
ମଲ୍ଲୀ ଶୋଇଛିରେ 
ଗହମ ନିଦ ଲାଗିଛି । 
ପୁଣି ଅନ୍ଯ ଏକ ଲୋକଗୀତରେ ଅଛି 
ପିତଳ ସଙ୍ଗେ କାହିଁ ସୁନା 
ଲୁହା ସଙ୍ଗେ କଂସା ଗିନା 
ପାଟର ସଙ୍ଗେ କପଡ଼ା 
ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ ଛାଡ଼ି କାହିଁ 
ବଜାଇ ବସିଲି ଢପଡା ! 
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ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ମାଳୋପମାର ଦୂରଷ୍ଟାନ୍ତ ବେଶ୍‌ ଜଣାପଡ଼େ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଲୋକଗୀତରେ ପୁତ୍ରକୁ ସୁନା ଚନ୍ଦ୍ରମା ସହିତ, ମୁଖକୁ ଚନ୍ଦ୍ରସହିତ, କେଶକୁ ଭ୍ରମର ସହିତ, 
ଆଙ୍ଗୁଳିକୁ ଚଞ୍ପାକଢ଼ି ସହିତ, ନିର୍ଦୟବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଚଣ୍ଡାଳ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇ ଉପମାର 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ଲୋକଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତୀକର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବିଶେଷଭାବରେ ନାଁ ଦିଆ ବା ଢଗଢମାଳି ଆଦିରେ ପ୍ରତୀକବାଦର 
ବ୍ୟବହାର ବହୁଳ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଯଥା 
୧. ଏତିକି ଟିକିଏ ମାଙ୍କଡ଼ 
ଭୂଇଁକି ମାରେ ଥାପଡ଼ । (କୋଡ଼ି ) 
୨. କଟକରୁ ଅଇଲା ଧୋବଲୀ ଘୋଡ଼ୀ 
ଏକା ବିଆଣକେ ହୋଇଲା ବୃଢ଼ୀ। ( କଦଳୀ ଗଛ) 
୩. ହଳଦୀ ଗୁରୁଗୁରୁ ରାମ ରାଉତ 
ଘରେ ଭାତ ନାହିଁ ପୁଅ ବହୁତ। (ପଣସ) 
୪. ହରଡ଼ ବାଡ଼ିରେ ଚରଡ଼ ପକ୍ଷୀ 
କୋଉ ଚଢ଼େଇର ତିନିଟା ଆଖ୍‌ । (ନଡ଼ିଆ) 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଲୋକଗୀତରେ ଉପମା ଓ 
ପ୍ରତୀକର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିଛି । 
ଭାଷାତାତ୍ତବିକ ମୂଲ୍ୟ : 
ଲୋକଗୀତ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରେ ଲୋକବେଦ । ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ 
ଭାବଗନମ୍ଭୀର ! ଲୋକମାନଙ୍କର କଥ୍ତ ଭାଷା ଏହି ଗୀତିକାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ଭାଷା ହୋଇପଡ଼ିଛି ସର୍ବଜନ ବୋଧ୍ଯ ୮ ଲୋକଗୀତରେ ଯେକୌଣସି ପଦକୁ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କେତେକ ପଦରେ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବ୍ୟବହୃତ ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ତଢାଳୀନ ସମୟର ବାର୍ରାକୁହିଁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଲୋକମୁଖରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିବା ସମୟରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ! 
ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଚୁର । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ପାଇଁ କେତେକ 
ଶବ୍ଦ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯୁଚିଲା, ପୁଡ଼, ମୁଣୁଷ, ଗୁରା, ବୋପାଇ, 
ଗାଡ଼ିଆ, କରଡ଼ିଆ, ଧାତିକାରେ, ଘିତିଲା, ପ୍ରସବି, ଉଞ୍ଜାଇ, ଓଲଣା, ଅସର, ପୟରି, 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶଜ ଶଦହିଁ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 
ଆଦିବାସୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର ଲୋକଗୀତମାନଙ୍କରେ କେତେକ ଆଦିବାସୀ 
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ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯଥା¬ ଭୂତିଆ (ମୂଲିଆ), ସୁଆନୀ (ସାହୁଆଣୀ), 
ତେତେଳ (ତେନୁଳି) ନୁକୋକରି (ଭଲକରି) ଇତ୍ୟାଦି । ସରଳ, ସାବଲୀଳ ସର୍ବଜନ 
ବୋଧ୍ୟ କେତୋଟି "ପଦକୁ ଏଠାରେ ଉନ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା ଲୋକଗୀତର 
ସାରଲ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଯଥା 
୧. ମଦରଙ୍ଗା ଶାଗ ରାଇ 
ପଖାଳ ଭାତକୁ ଚିଲିକା ଶୁଖୁଆ 
ମାଣିକ ପାଟଣା ଦହି । 
୨. ଆହା କଷି କାକୁଡ଼ି 
ମୁଁ ତ ଯାଉଛି ଛାଡ଼ି 
ମନରେ ପକାଉଥ୍‌ବ, ଘଡ଼ିକି ଘଡ଼ି । 
ଆହା ସଙ୍ଗାତ ସଖ୍‌ 
ଦୟା ଥୁବଟି ରଖି 
ନୟନୁ ନ ରହେ ନୀର ତୁମକୁ ଦେଖି । 
୩. ବାଡ଼ି ବାଇଗଣ ଚାରି ଚେଉଳା ଲୋ 
କାହା ପତରରେ ଦେବି 
ଶାଶୁର ପଦେକୁ ନଣନ୍ଦର ପଦେ 
କାହା ଜ୍ବାଳା ମୁଁ ସହିବି ? 
ଉପରୋକ୍ତ ପହ୍‌କ୍ତି ଗୁଡ଼ିକରେ ସରଳ ପଦର ସାବଲୀଳ ଅଭିବ୍ୟସ୍ତି ପାଠକର 
ହୃଦୟକୁ ଚୁମ୍ବକ ସଦୃଶ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ | 
ଉପସଂହାର : 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଭାବ ଓ ରସର ବେୈଦୁର୍ଯ୍ୟମଣି । କଳା ଓ କଳ୍ପନାର ନଭ୍ଡମ୍ଭୀ 
ମିନାର । ପୁରାଣ ଇତିହାସ ଓ ବିଶ୍ାସବୋଧର ତ୍ରିବେଣୀ ଧାରା ! ସତ୍ୟର ଜ୍ୟୋତି, ଶିବର 
ମଙ୍ଗଳମୟତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମନୋହାରିତାରେ ଏହା ସୌରଭମୟ | ଏହା ଯେପରି ପଥ 
କ୍ଲାନ୍ତ ପଥ୍‌କର କ୍ଲାନ୍ତିକୁ ଦୂରକରେ, ସେହିପରି ନୈରାଶ ହୃଦୟରେ ଆଶାର ବୀଜ ରୋପଣ 
କରେ ! କୁମାରୀ ମନର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଅବୋଧ ଶିଶୁର ଦରୋଟି 
ଭାବ ଓ ହାସ୍ଯ ମଧୁର ଚିନ୍ତା-ସବୁ ଯେପରି ବିଛୁଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଏହି ଲୋକଗୀତିକା 
ଗୁଡ଼ିକରେ । ଏହି ଗୀତିକାର ସୃଷ୍ଟି କେଉଁ ଅନାଦି କାଳର ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
ର୍ମାନ ସୁଦ୍ଧା ମାନବ ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଛି । 
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ନୁଚୟ ଅଶା 
ଲୋକ କାହାଣୀ 


ଲୋକସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀ । 
କାହାଣୀ କହିବା ଓ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ମନୁଷ୍ଯର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତଭି। କେଉଁ 
ଅନାଦିକାଳରୁ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଆବାଳ ବ୍ୂଦ୍ଧବନିତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ମୋହିତ କରିଆସିଛି । ଏକ ନିଦ୍ଦଦିଷ୍ଠଟ ସମୟର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ଚିରନ୍ତନ । ସମ୍ଭବତଃ ଆଦିମ ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ, ପରସ୍ପର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆପଣା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶକରି 
ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ କରୁଥଲା । ସମୟର ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ, କର୍ମଜଞ୍ଜାଳ ମୁହୂ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ସେ ସୃଷ୍ଟିକଲା କାହାଣୀ କହିବାକୁ । ପୁଣି ପରିବାରର 
କର୍ମଠ ବ୍ୟକ୍ତିବୃନ୍ଦ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଯିବା ପରେ, ଘରର ଛୋଟ ପିଲାମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ 
ନେଉଥ୍‌ଲେ ବୟସ୍କ ବୃଦ୍ଧମାନେ । ସେତେବେଳେ ଅଝଟପିଲାଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାର କୌଣସି 
ଉପାୟ ସେମାନେ ନପାଇ, ହଠାତଵ ଏକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ଅବତାରଣା କରିବସୁଥ୍ଲେ ! 
ଏହି ନୂତନ ଆବିଷ୍କୃତ କାହାଣୀଟି ଅଝଟ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ କାଉଁରୀକାଠି ସଦୃଶ କାମ କରିଛି । 
ଏହାପରଠାରୁ ଖୋଲି ଚାଲିଛନ୍ତି ସେମାନେ କାହାଣୀର ପେଡ଼ି । ଏ କାହାଣୀର ଶେଷ 
ନାହିଁ। ମୂଳକଥା-ଶାଖାକଥା-ଉପକଥା-ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ଲମ୍ଭିଚାଲିଛି ଏହାର ବିସ୍ତୃତ 
ପରିସର । ଏହାର ଜନ୍ମ କେଉଁଠାରୁ ଓ ଶେଷ କେଉଁଠାରେ ତାହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ 
କୁହାଯାଇନପାରେ । କେଉଁ ଅଜ୍ଞାତ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, କେଉଁ 
ଭୌଗୋଳିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଗତିକରି ସଂପ୍ରତି ଏହା ଆମ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚି ପାରିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ କହିବା ଦୁଃସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ସଂଗ୍ରହ : 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟିକାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିବିଡ଼ ଓ ଘନିଷ୍ଠ । ଏହି କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
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ମାନବର ଜୀବନଗାଥା ଓ ଏଇ ଧୂଳି ଧୂସରିତ ମନୁଷ୍ୟର ବାଉ । ତେଣୁ ଏହାର ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ସଂରକ୍ଷଣ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଭିତ୍ତଭୂମି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, କାରଣ ସେ 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଏହି କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ! ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ତଥା ସଭ୍ଯତା ପ୍ରଭାବରୈ ଏହା ବିଲୋପମୁଖୀ ତେଣୁ 
ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ତାଙ୍କପରେ 
୧୯୦୧ ମସିହାରେ ଜେନୈକ କରଣ ମହିଳାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଚିଶ ଗୋଟି ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ‘କଥାଲହରୀ” । ଲୋକକାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହରେ ଏହି ମହିଳା ଜଣଙ୍କର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଗୌରବାବହ । ପୁଣି ରାଧାଚରଣ ମହାପାତ୍ର ୧୯୨୧ ମସିହାରେ 
ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ ଦର୍ପଣ” ନାମରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
୧୯୨୩ ମସିହାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଦତ୍ତ “Folk Tales of Orissa’ ପୁସ୍ତକରେ 
ପନ୍ଦର ଗୋଟି ଅନୁଦିତ ଲୋକଗନ୍ପ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବେ ବି ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ । 
ତାଙ୍କର 'ଲୋକଗନ୍ପ ସଂଚୟନ”ରେ ୨ ୨୩ଟି ଗଳ୍ପ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଡକ୍ଟର ଦାଶଙ୍କ ଅବଦାନ ସୁମହାନ । ସେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଏହାକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ପରିଚିତ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ଦାଶଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଆଲୋଚକ ଲୋକକାହାଣୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନାମାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକ ଓ 
ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କ ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଲୋକକାହାଣୀ ଆଜି ଗୌରବାନ୍ଧିତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ବିଭାଗୀକରଣ : 

ମାନବ ସମାଜକୁ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ହେଉଛି ଲୋକକାହାଣୀର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମାଜରେ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଲୋକଗୀତିକା ପରି ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ଆଲୋଚକ ବୃନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚନାକରି 
ଏହାର ବିଭାଗୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ଲୋକକାହାଣୀକୁ 
ଚାରିଗୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା 

୧. ଦେବତା, ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ବେତାଳ, ଯକ୍ଷଢ ଅପସରା ପ୍ରଭୂତି ବୈଦିକ 

ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗନ୍ଧ 

୨. ଅସୁର, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭୃତି ଭୌତିକ ବିଦ୍ୟା ସମନ୍ବିତ ଗଳ୍ପ । 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀଃ ସାଧବ, କଟୁଆଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପ । 
୪. ସାଧାରଣ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ବା କାହାଣୀ । 


୭” 
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ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 

ଏହାକୁ ସାତଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା 
୧. 6ଅ/ର/ଣଳ କଥ/ : ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଆଦି କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 
୨. ଓ୫/ବ଼ଚ କଥ/ : ସୁଦଶା ବ୍ରତ, ଅନନ୍ତ ବ୍ରତ, ଧୀନମାଣିକା ଓଷା, ଦାଣ୍ଡ ଓଷା 
ଆଦି ଅନ୍ତ୍ଦକ୍ତ । 
୩. ସନ୍ଧ ଓ କଳ କଥ/: ବନ୍ଧ ମହାନ୍ତି ଜୟଦେବ, ବିଲ୍ଧମଙ୍ଗଳ, ସାଲବେଗ 
` ଆଦି ବହୁ ସନ୍ଧ ଓ ଭକ୍ତଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
୪. ଜିନ୍ଷଦଛ/ କଥ/ : ଧର୍ମ ବିଷୟକ ଓ ଇତିହାସ ବିଷୟକ ନିତେଇ ଧୋବଣୀ, 
କୌଶଲ୍ୟା ଗଙ୍ଗା, କାଞ୍ଚି କାବେରୀ ଆଦି । 
୫. ସଚ ନାରାୟଣ ୂଳ/ କ/ଛ/6/ : ସୌଦାଗର ପାଲା, ଦୁର୍ଜନ ସିଂ ପାଲା, 
କାଠୁରିଆ ପାଲା ଆଦି ୨୦ଟି ପାଲାରେ ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣଙ୍କ 
ମହିମା ପ୍ରଚାର ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
୬. ମା/ଛ/ୟ” କଥ/: ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନରେ ଧର୍ମଭାବ ସୃଷ୍ଟି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । କାରିକ ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ବୈଶାଖ 
ମାହାତ୍ମା, ମାଘ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଆଦି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! 
୭. ଲୋଜିଜ କଥ/: ଚୋର ଓ ଠକ କାହାଣୀ, ଦେବତା ଓ ଅସୁର କାହାଣୀ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ବିଷୟକ କାହାଣୀ, ଉପଦେଶାତ୍ମକ କାହାଣୀ, ଚାରି ସଙ୍ଗାତ 
କଥା, ନୀତି ଶିକ୍ଷାମୂଳକ କାହାଣୀ ଆଦି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତକୁକ୍ତ । 
ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ଗୁଡ଼ିଏ କାହାଣୀ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ରସାନୁଭୂତିକୁ ବିଚାରକଲେ, ତାହା ସାମରିକ, ଏତିହାସିକ, ଅଲୌକିକ ଓ 
ପୌରାଣିକ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ସମସ୍ତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ଚାରିଗୋଟି ବିଭାଗରେ ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । 
ଲୋକଙକାହାଣୀର ସାଧାରଣ ବେୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ : 

ଲୋକ କାହାଣୀ ଯେ ଲୋକ ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ଯେ କୌଣସି 
ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ଯୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏହା ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ କିଛିଟା ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଅବାସ୍ତବତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହୈ, 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଜୀବନର ବହୁଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶିତ । 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଏହାର ଜନକ ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ ଡକୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ କାହାଣୀ” ( ୧ମ ପ୍ରକାଶ ୧୯୬୨, ପୃଷ୍ଠା-୮ ) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି,  ଲୋକଗଳୁ 
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କାହାର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ବନ୍ୟଫସଲ, ବହୁଜନଙ୍କର କୀର୍ରି, କିଏ କେଉଁ ଅଂଶଟି 
ଯୋଗ କରିଛି କହିବା କଠିନ । ଲୋକଗନ୍ପ ସ୍ଥିରହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ। ଏହା ` ସଦା 
ସଚଳ, ଏହା କର୍ଣ୍ଣ ପଥେ ପଥେ ସ୍ାରାଜଗତ ଭ୍ରମଣ କରେ । ଲୋକ ହୃଦୟ ଏହାର ବିହାର 
ଭୂମି । ଗନ୍ତର କୋଉ ଅଂଶ କୋଉ ଦେଶରୁ ଆସି ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଗନ୍ଧ ସଙ୍ଗେ ଯୁକ୍ତ ହେଲା 
କହିବା ସହଜ ନୁହେଁ ।”? ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଦ୍ଧାନ ପଶ୍ରିତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହାର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ । ଏହା ପୁଣି ନିଦିଷ୍ଠ କାଳରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରି ହୋଇ ପାରିଛି 
ସାର୍ବକାଳୀକ । ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଛି ନିତ୍ୟନୂତନ ! ଅରେ ପଢ଼ିଲେ ତୃପ୍ତି 
ଆସେନା । ବାରମ୍ବାର ପଢ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୁଏ । କାରଣ ଏହା ଆମରି ମଣିଷର କଥା ଓ 
ସମାଜର କଥା କହିଥାଏ । ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାୟ ଉତ୍ପତ୍ତି ସ୍ଥଳ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ ଆଦି 
ସଂପର୍କରେ ବିଦ୍ଧାନ ଗବେଷକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମତାନ୍ତର ଦେଖାଦେଇ ପାରେ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯେ ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରାୟ ସମାନ- ଏ ସଂପର୍କରେ ମତଦ୍ରୈଧ 
ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । ଲୋକକାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠା, 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଳାପ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ଠଠte× )ର 
ଭୂମିକା ଓ ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ବୈଶିଷ୍୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିହେବ । 

ଲୋକକାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାସଂ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ 
ଘଟଣାଟିର ଆରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ ଓ ପରିଣତି ରହିଥାଏ । ଲୋକ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭରେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଧାନ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବକ୍ତା ଗୋଟିଏ 
ସୁପରିଚିତ କାହାଣୀର ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରନ୍ତି, ଯେଉଁ ଶୈଳୀଟିର ସ୍ଵରୂପ ଏହିପରି, 
ଯଥା- କଥାଟିଏ କହୁଁ, କଥାଟିଏ କହୁଁ , କି କଥା... ଇତ୍ୟାଦି । ତାପରେ ମୂଳକାହାଣୀଟିର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥାଏ । କାହାଣୀଟିର ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ 
ଗତିଶୀଳ । ଯେପରି, ‘ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ହାତୀ ଶାଳରେ ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା 
ଶାଳରେ ଘୋଡ଼ା, ଅମାପ ସମ୍ପଭିର ଅଧ୍କାରୀ, ଅନେଶ୍ବତ ରାଣୀ, ଏବଂ ଦାସଦାସୀ 
ପୋଇଲିରେ ରାଜଉଆସ ପୂରି ଉଠୁଥ୍ଲା' । ଏଥ୍‌ରେ ଆକସ୍ମିକତା ଆଦୌ ନାହିଁ। ଏହି 
ଅଂଶଟିକୁ କାହାଣୀର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା କୁହାଯାଏ । ଏହା ପରେ ପରେ କିନ୍ତୁ କଥକ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଖବର ଦିଅନ୍ତି ଯାହା ଏଯାବଦତଵ ବର୍ଣ୍ଣତ ସୁଖସମୃଦିର ପରିବେଶକୁ 
ଏକାବେଳେକେ ଅର୍ଥହୀନ କରିପକାଏ ! ଶ୍ରୋତାମନରେ ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟିକରି କାହାଣୀ 
ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରାଏ | ଏହି ଖବରଟି ହେଉଛି ସବୁ ସୁଖ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଦୁଃଖ, ସବୁ ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅଭାବ,¬ ରାଜପୁତ୍ର କୌଣସି ସୁନ୍ଦରୀ 
ରମଣୀର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛଂନ୍ତି । ଯାହାକୁ ନ ପାଇଲେ ସେ ଜୀବନ ହାରିଦେବେ । ତେଣୁ 
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ରାଜପୁତ୍ର ଗୁରୁଜନଙ୍କ ନିଷେଧ ଅବଜ୍ଞା କରି ଲକ୍ଷ୍ୟହାସଲ ପାଇଁ ଦୁଃସାହସିକ ଅଭିଯାନରେ 
ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । 

ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ କଥାବସ୍ତୁ ଜଟିଳ ହୋଇଉଠେ । ନାୟକ ସମ୍ମୁଖରେ ସମସ୍ଯାର 
ପ୍ରାଚୀର,— ସାତ ସମୁଦ୍ର ତେର ନଇ”୍ତ ପାରି ହେବାକୁ ହେବ, ବିପଦ ସଙ୍କୁଳ ରାସ୍ତା; 
ଭୟଙ୍କର ଶ୍ଵାପଦ, ନାଗ, ରାକ୍ଷସ ଭଳି ପ୍ରତିପକ୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହେବ ଓ ନାନା 
ଅସୀଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ ହେବ। ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଗତିକଲାବେଳେ କାହାଣୀ ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର ହୋଇଉଠେ; ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ମଧ୍ଯରେ ନାନାପ୍ରକାର ଉପକଥା ଦେଖାଦିଏ; ତା ସହିତ ବହୁ ଅବାନ୍ତର କଥା ମଧ୍ଯ ଦେଖା 
ଦେଇପାରେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥକ ଜଣକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁକ୍ତଭାବେ କଥାବସ୍ତୁ ବିସ୍ତାର କରେ । 

କଥାବସ୍ତୁର ଜଟିଳତା ଓ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ସହ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ଜଣକ ପ୍ରତି ପଦ ପାତେ ପରାଭୂତ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଥାଏ !। 
ମାତ୍ର କାହାଣୀର ଶେଷରେ ତାହାର ହିଁ ବିଜୟ ହୁଏ । ଲୋକକାହାଣୀର ଦୁନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବାହ୍ୟଦଧନ୍ଦ୍ର ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ର ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଦ୍ୁନ୍ଦ ସହିତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଲୋକ 
କାହାଣୀକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଚଛ୍ଛନ୍ତ କରି ରଖୁଥାଏ । ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାମନରେ 
କାହାଣୀର ପରିଣତି ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ | 

ମୋଟିଫ ( Motif) ବ୍ଯବହାର ଲୋକ କାହାଣୀ ଅଗ୍ରଗତିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକଗଳ୍ପ କଥକର ତୁଟି, ଶ୍ରୋତାର ସ୍ମତି ଦୌର୍ବଲ୍ୟ, ସମୟର ଅପ୍ରତିହତ 
ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ମୋଟିଫ ଏଭଳି ପ୍ରତିକୂଳତାରେ ମଧ୍ଯ 
ବଞ୍ଚୁରହେ, ଅର୍ଥାତ ଲୋକଗଳ୍ପଥର ଯେଉଁ ଅଂଶ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅନନ୍ତ କାଳରୁ 
ଅପରିବର୍ଭିତ ରହେ, ତାହାହିଁ ମୋଟିଫ | ଅନ୍ୟ କଥାରେ ମୋଟିଫ ଲୋକଗଳ୍ପଥର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ ସୃଷ୍ଟିକରେନାହିଁ, ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ସହଜ ଭାବରେ କରିପାରେ । 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ମଧୁଶଯ୍ୟା ଘରେ ରାଜକନ୍ୟାର ନାକରୁ ସାପ ବାହାରିଲେ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ 
ତାକୁ ହତ୍ଯାକରେ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଏକଥା” ପ୍ରକାଶକଲେ ପଥର ପାଲଟି ଯାଏ, ପୁଣି 
ମନ୍ତୁରାପାଣି ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଖ୍‌ ମଳି ମଳି ଉଠିବସେ । ବସ୍ତୁତଃ ଲୋକକାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୋଟିଫ୍ରର ସମାହାର ! ଜୀବନନାଟି, ଉଡ଼ନ୍ତା କଠଉ, ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ା, 
ହାତୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଢାଳିବା, ପଥର ପାଲଟି ଯିବା, ରାକ୍ଷସ, ପରୀ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ 
ମୋଟିଫ୍ରର ବ୍ୟବହାରରେ ଲୋକକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣଭାବେ ସରଳ ! ଏହି ସରଳ ଚିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ¬ ଏହିପରି ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଏଥ୍‌ରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମକରଣ ଦରକାର ହୁଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗୋଟିଏ 
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ଦେଶରେ ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ¬- କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ। କେବେ କେବେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ରଙ୍ଗଦେବା ନିମନ୍ତେ କଥକମାନେ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଥାନର ନାମକରଣ କରିବାକୁ ପଛାଇ 
ନଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେହି କାହାଣୀଟିକୁ ଅନ୍ଯକେହି ଅନ୍ଯସ୍ଥାନରେ କହିବାବେଳେ ସେହି 
ନାମଗୁଡ଼ିକ ବାଦ୍‌ କରିଦେଇ ପାରେ । 

ସେହିପରି ଲୋକକାହାଣୀରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କାହାଣୀରେ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକରିବାରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଯେପରି ଅସହାୟ ଝିଅଟିର କରୁଣ 
ନିବେଦନରେ ଗଛ ଦୁଇଫାଳ ହୋଇଯାଇ ନିଜ ଭିତରେ ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦିଏ, ବଢ଼ିଲା ନଦୀ 
ଶୁଖ୍ଯାଇ ବାଟ ଛାଡ଼ିଦିଏ, ଫୁଲ ଶାଗୁଣା ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ କରେ, ବିଲୁଆ ନିଜ ଲାଞ୍ଜରେ 
ବସାଇ ଅସହାୟ ନାୟକକୁ ସହସ୍ର ଯୋଜନ ଦୂରରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସେ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଯେପରି ସୌଦାଗରର ସବାସାନ ପୁଅ, 
ଗାଇ ରଖୁଆଳ ପିଲା, ରାଷ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତା ଓ ପିତୃମାତୃହୀନ ଭିକାରୀ ଟୋକା ଅସାଧ୍ଯ 
ସାଧନ କରି ସିଂହାସନର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଅନ୍ତି, ରାଜକୁମାରୀକୁ ବିବାହକରି ସୁଖରେ ସଂସାର 
କରନ୍ତି । ଲୋକକାହାଣୀ ସ୍ବପ୍ନର ରୂପାନ୍ତର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସନା 
ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ବୋଲି ମନସ୍ତାର୍ବିକଙ୍କର ମତ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କଥକ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ଏହି 
ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବା ପରିବର୍ତେ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ | ଯେମିତି ଅଗନା 
ଅଗନି ବନସ୍ତ, କାଉର ଥଣ୍ଢ ନାହିଁ କି କୋଇଲିର ବେଣ୍ଟ ନାହିଁ, ପତରଟିଏ ପଡ଼ିଲେ 
ପଥର ପଡ଼ିଲା ପରି ଶୁଭେ, ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି । ନଦୀ, ସମୁଦ୍ର, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ 
ଆଦି ପ୍ରକୃତିର ଅତିରଞ୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏମାନେ 
ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲେ ଅତିରଞ୍ଜନର ଆବଶ୍ଯକତା ରହେନାହିଁ। 
ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକକାହାଣୀକୁ କେବଳ ଜୀବନ୍ତ କରେ ତାହା ନୁହେଁ ଅଧ୍କନ୍ତୁ 
ତାହା ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଥାଏ । କାହାଣୀଟିଏ ଶୁଣିବା ବେଳେ 
ମନେହୁଏ କଥକ କେବଳ ଘଟଣାର ଆଖ୍ୟାନ ପ୍ରଦାନ କରୁନାହାନ୍ତି ବରଂ ତାହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଶ୍ରୋତାର ସମ୍ମୁଖରେ ହିଁ ଘଟିଯାଉଛି । ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ବୟସ୍କ 
ଓ କନିଷ୍ଠ ଇତ୍ୟାଦିର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପର ଭାଷା ଏକାପରି । କେବଳ କଥକ 
ଅଭିନୟର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାଧ୍ୟମରେ କଣ୍ଠସ୍ଵରର ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଆନ୍ତି । ବାଘର ଗର୍ଜନ, 
ପକ୍ଷୀର କୂଜନ, ଛୋଟ ପିଲାର କାନ୍ଦଣା, ଆଦିର ସ୍ଵରକୁ କଥକ ଅନୁକରଣ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ମଧ୍ଯ ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । ଅଙ୍ଗ 
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ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା କଥକ ଘଟଣା ପରିବେଷଣ କରିବାର ସାଫଲ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
କରି ପାରିଥାଏ । ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ଯହୀନ କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂୃତନତାର 
ଭାବ ସନ୍ଦନ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିବା ପାଇଁ ମଝିରେ ମଝିରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ଗଦ୍ଯର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କଥାବସ୍ତକୁ ଅଧ୍କ ଆବେଦନଶୀଳ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇପାରେ । ବିରହକ୍ଵାଳାରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ନାୟକ କହେ — 
“କୁଁ କୁଁ କେନ୍ଦରା ମୁଁ କେତେ ବଜାଇବି 
ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ଲାଗି ଯୋଗୀ' ବେଶ ହେବି ।” 
ସେହିପରି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପିଲାମାନେ ଗାଇଥାନ୍ତି — 
ସରଗେ ଲାଗେ ଡାଳରେ 
ମଞ୍ଚେ ଲାଗେ ଡାଳ 
ଆମେ ସାତଭାଇ ଭଉଣୀ ଥାଉଁ 
ମାଂ ପୋଛେ ଘୋଡ଼ାଶାଳନ ! 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ଗାନରୁ ବିଚ୍ୟୁତି 
ହୋଇ ନଥଅଆନ୍ତି। ତେଣୁ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଲୋକ କାହାଣୀରେ ଗୀତ ବୋଲି କହେ 
ଯୋଗୀତ ମଲା ଯୋଗିଆଣୀ ପାଇଁ 
ରାଜା ମଲେ କାହା ପାଇଁ 
ଅନେଶ୍ବତ ରାଣୀ ରାଣ୍ଡ କରିଗଲେ 
ଏକା ଯୋଗୀ ଆଣୀ ପାଇଁ । 
କେବଳ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ନୁହେଁ ବୃକ୍ଷଲତା ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘କାଞ୍ଚନବତୀ କଥା”ରେ ଭାଇଦ୍ଵାରା ନିହତା କାଞ୍ଚନ 
“କାଞ୍ଚନ ବୃକ୍ଷ ଥରେ ପରିଣତ ହେବାପରେ ବାରିକ ଫୁଲ ତୋଳିବା ସମୟରେ ଗଛଟି କହିଛି — 
ଥ୍ରି ଥ୍ରି କରି ତୋଳରେ ବାରିକ 
ଗହରୁ ପତର ଝଡ଼େଟି 
ମୋ” ଭାଇ ମୋତେ ଖଣ୍ଡାରେ ହାଣିଲା 
ତହିଁକି ମୋ ଦେହ ଥରେଟି । 
ଏହି ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସମତା ରକ୍ଷାକରି ଗତିକରିଥ୍‌ବାରୁ 
କାହାଣୀଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପୃଥକ ବୋଲି କେବେ ମନେହୁଏ ନାହିଁ। ବରଂ ଏହି 
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ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାହାଣୀର ଗତି ତୁରାନ୍ବିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଶ୍ରୋତାର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ ! କେବଳ 
କାହାଣୀ ଶୁଣିବାରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, କାହାଣୀକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର 
କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ଅବଦାନ ରହିଥାଏ ।! କାହାଣୀ ମଝିରେ 
କେବଳ “ହଁ” ମାରୁଥଲେ ବି କଥକ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୋତାଜଣକ 
କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଫଳାଫଳ ସଂପର୍କରେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ, 
କେବେ କେବେ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା କଥାର ସ୍ରୋତଟିକୁ କଥକକୁ ଧରାଇ ଦିଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀ ସବ୍ରବେଳେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିର୍ିକ । ଲୋକକାହାଣୀ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥାଏ ନିଜଳୁ ସେହି ସଂସ୍କୃତି ସହ ଖାପ ଖୁଆଇ ନେଇଥାଏ । ଏହାକୁ 
ଲୋକକାହାଣୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ କହନ୍ତି । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ପରିବେଷଣର 
ସମୟ ଓ ଞ୍ଥାନ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ବୟସ ଆଦି କାହାଣୀର ତାତୃକ୍ଷଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଦଳିଗଲେ କାହାଣୀ ବଦଳିଯାଏ ! ଏଣୁ ପରିବରଁନଶୀଳତା ଲୋକ କାହାଣୀର 
ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୦୩:×t) କୁ ବାଦଦେଲେ ଲୋକ କାହାଣୀ ନିଷ୍ଠାଣ ମୃତ 
ପ୍ରାୟ । 

ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଅଧ୍‌କ। 
ସତେଯେପରି କଳ୍ପନା ଓ ଅତିରଞ୍ଜନ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ଲୋକକାହାଣୀର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । କଥାବସ୍ତୁ କୁହୁକପୁରୀର 
ପରୀ, ରାକ୍ଷସ, ନାଗକନ୍ୟା, ଭୋକ ଲଡ଼ୁ ଓ ଶୋଷ ଲଡ଼ୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିବାବେଳେ 
ଅତିରଞ୍ଜନ ତା'ର ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣ କରାଇଥାଏ ! ଏଣୁ ଅସୁର ଗୁଡ଼ାକ 
ହୁଅନ୍ତି ତାଳଗଛ ପରି, ଆଖ୍ଗୁଡ଼ାକ ତାର ଦିଶେ ନିଆଁମୁଣ୍ଡା ପରି, କାନ କୁଲା ପରି, ଦାନ୍ତ 
ଲୁହାଦଣ୍ଡ ପରି । ସେହିପରି ରାଜକନ୍ୟା ମାତ୍ରେ ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ, ଏପରି ସୁନ୍ଦରୀ ତିନି 
ଭୁବନରେ କେଣେ ନଥ୍୍‌ବ | ତା'ର କେଶ ବାରହାତ, ସେ ହସିଲେ ମୁକ୍ତାଖସେ, ଚାଲିଲେ 
ପଦ୍ମପୁଟେ, ବସିଲେ ମାଟି ସୁନା ହୁଏ, କାଶିଲେ ହୀରା ଝରେ । ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ଲୋକ କାହାଣୀର ପରିସରକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । କେତେବେଳେ ରଜାଘରର 
ଭୋଜୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଖାଦ୍ଯଦ୍ରବ୍ୟର ନାମଲ୍ଲେଖ ଲମ୍ଭେଇଯାଏ ତ, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ବିଲୁଆ ନନାର ବାହାଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କ ତାଲିକାର ଶେଷ ହୁଏନାହିଁ । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଶ୍ରୋତାଗଣ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ନକରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚାଲିଥାଏ । 
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ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଲୋକକାହାଣୀର ଅନ୍ଯ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କୌଣସି 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ବା ସମ୍ପରଦାୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମକୁ ଆବୋରି ନେଇ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟର ବାର ଏହା ପ୍ରଚାର କରେ । ସେହିପରି 
କାହାଣୀଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଳନାମ୍ମକ ଓ ସୁଖଦାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଯେପରି ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପସଂହାରଟି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଶ୍ରୋତା ପାଇଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଉପସଂହାର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାହାଣୀଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଦୁଷ୍ଟଲୋକ 
ଦଣ୍ଡପାଏ ଓ ସାଧୁ ବ୍ୟକ୍ତି ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ । ଏହାକୁ କାବ୍ୟିକ ନ୍ଯାୟ କହନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁର 
ଅଗ୍ରଗତି କ୍ରମେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲୁଥ୍ବା ସହ ଶ୍ରୋତାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରଶମିତ ହୁଏ । ପରିସମାପ୍ତି 
ମିଳନାତ୍ମକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଶ୍ରୋତା ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଏ ! ସିଂହାସନ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଭୋଜିଭାତ ପରି 
ଆନନ୍ଦଦାୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ କାହାଣୀଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭପରି 
ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀଟିଏ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । ଯଥା— ‘ମୋ କଥାଟି ସରିଲା, 
ପୁଲ ଗଛଟି ମରିଲା” ଇତ୍ୟାଦି ! ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ କଥକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପନ୍ଥା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ଏହି ପନ୍ଥାଟି କାହାଣୀର ଭାରସାମ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକ କାହାଣୀର ପରିସର ବ୍ୟାପକ ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଏହା ସିତିଶୀଳ ନୁହେଁ 
ଗତିଶୀଳ । ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା ଓ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସରହଦ ଡେଇଁ ଏହା ସହଜରେ 
ଯେକୌଣସି ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର ଲାଭ କରେ । ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହା ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ କରିପାରେ | ସମଗ୍ର ଜଗତରେ ମାନବ ସମାଜର କଳ୍ପନା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଚରଣଗତ ସାମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଲୋକ କାହାଣୀର ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମାନ 
ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଏକ୍ୟ 
ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶବାଦର ପରିପ୍ରଚାର ଏହାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶହୀନତାର ପରାଜୟ ଘଟିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଲୋକତନ୍ତ୍ରର ମୌଳିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟକୁ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ 
ଆବୋରି ନେଇଛି । 
ଟାଇପ୍‌, ମୋଟିଫଵ ଓ ଫଙ୍କସନ : 

ଲୋକ ବିଦ୍ୟାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ଆଜି ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଉଦ୍ୟମ ଲାଗି ରହିଛି। ଏହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିଭି ଦେଇ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କେତେକ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ ହେଲାଣି । ଏହି ପବ୍ବତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି, ପୌରାଣିକ ପଦ୍ଧତି, ବେନିଫଙ୍କ ସଂଚରଣ ପଦ୍ଧତି, ସଂରଚନା ପବ୍ଧତି, 
ସିତିହାସିକ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପଦ୍ଧତି, ନୃତାତ୍ଵିକ ପଦ୍ଧତି, ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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ଭିରିକ ପଦ୍ଧତି ( ଠ୩t€×ual method) ହେଉଛି ଅନ୍ଯତମ । ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଟାଇପ୍‌' ଓ ‘ମୋଟିଫ୍ର” ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ “ଫଙ୍କସନ? ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତି ( Structural method )ର ଭିରିରୂପେ 
କାର୍ଯ୍ୟକରେ । ତେଣୁ ଏହି “ଟାଇପ୍‌' (Tipe), “ମୋଟି” (Motif), ଏବଂ ଫଙ୍କସନ 
ବା ଦପ୍ରକାଯ୍ୟ” ( Function) ଶବ୍ଦ ତିନୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଚିନ୍ତାର ବାହକ ହେଲେ ମଧ୍ଷ 
ପରସର ସହିତ ସମନ୍ବିତ ଓ ସୁସଂପୃକ୍ତ । ଏ ତିନି ଅନୁଚିନ୍ତାର ସମନ୍ନୟରେ ଲୋକ କାହାଣୀ 
କିପରି ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଏ ତାହା ନିମ୍ନ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ । 
ଟାଇପ ( TIPE) : 

ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକକାହାଣୀ ବା ଗଳ୍ପକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଟାଇପ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ |! ଯେଉଁ ଲୋକଗନ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଭାକୁ ବଜାୟ ରଖିଥାନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଟାଇପଗନ୍ଧ । ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁରେ 
କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା”ଂର ଗଢ଼ଣଟି ଅପରିବର୍ନୀୟ .ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ସାଧାରଣଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ପ୍ରକାରର ଲୋକଗନ୍ପ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି 
ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳ ବା ଦେଶ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଟାଇପ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ (Stith Thompson) ‘ଦି ଟାଇପ୍‌ସ ଅଫ ଦି 
ଫୋକ୍ଵଟେଲଂ ପୁସ୍ତକରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଏଣ୍ଟିଆର୍ନେ ଓ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନଙ୍କ ଦି ଟାଇପ୍‌ସ ଅଫ୍ବ ଦି ଫୋକ୍‌ ଟେଲ!” ହେଉଛି 
ଟାଇପ୍‌ ସଂପର୍କିତ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଗ୍ରନ୍ରଟିର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସରୁ ଟାଇପର ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ପ୍ରକାରଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା କରିହୁଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ । ଏହି ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲୋକଗଳ୍ପର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହଜସାଧ୍ୟ । ଗନ୍ପଟି କେଉଁ ସଂଖ୍ୟକ ଟାଇପ୍‌ର ଅନ୍ତର୍ଗତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଦେଶରେ 
ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଗଳ୍ପ ମିଳେ ତା'ର ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟିରେ ଟାଇପ୍‌ଗଳନ 
ସମୂହକୁ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ପୁଣି କେତେକ 
ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା 
(ଜକ) ଜା/କଳଛୁ ର :— 

କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂ- ୧ରୁ ୯୯ ବନ୍ଯଜନ୍ତୁ ଗଳ୍ପ ୧୦୦ରୁ ୧୪୯ ବନ୍ୟଜନ୍ତୁ ଓ 
ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ, ୧୫୦ରୁ ୧୯୯ ମଣିଷ ଓ ବନ୍ଯଜନ୍ତୁୁ ୨୦୦ରୁ ୨୧୯ ଗୃହପାଳିତ 
ପଶୁ,, ୨୨୦ରୁ ୧୪୯ ପକ୍ଷୀ, ୨୫୦ରୁ ୨୭୪ ମାଛ ଏବଂ ୨୭୫ରୁ ୨୯୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଗଳ୍ପ ! 
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(6) ସ/ଧ/ରଣ ଲୋକ :¬ 


କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂଂ ୩୦୦ରୁ ୭୪୯ A ମ୍ଯାଜିକ (୩୦୦ରୁ ୩୯୯ 
ଦୈବଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ, ୪୦୦ରୁ ୪୫୯ ଅଲୌକିକ, ୪୬୦ରୁ ୪୯୯ ଦୈବୀକାର୍ଯ୍ୟ ୫୦୦ 
ରୁ ୫୫୯ ଦୈବୀ ସହାୟକ, ୫୬୦ରୁ ୬୪୯ ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବସ୍ତୁ ୬୫୦ ରୁ ୬୯୯ 
ଦୈବୀଶକ୍ତି, ୭୦ ୦ରୁ ୭୪୯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୈବୀ ଗଳ) ୭୫୦ରୁ ୮୪୯ B ଧର୍ମୀୟ ଗଳ, 
୮୫୦ରୁ ୯୯୯ ୯ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଗଳ୍ପ ୧୦୦୦ରୁ ୧୧୯୯ D ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବୋଧ ରାକ୍ଷସ 
ଗନ୍ଥ 
{ ୩) ଛ/ସ ଓ ବ/ବନଯଟଣ/ ସଂଅକିଚ ଗଛ :— 


କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂ- ୧୨୦୦ରୁ ୧୩୪୯ ନିର୍ବୋଧ କଥା, ୧୩୫୦ରୁ ୧୪୩୯ 
ଦାମ୍ଚିତ୍ୟ ଜୀବନ କଥା, ୧୪୫୦ରୁ ୧୫୨୪ ବାଳିକାମାନଙ୍କ କଥା, ୧୫୨୫ ରୁ ୧୬୩୯ 
ଚତୁରକଥା, ୧୬୪୦ରୁ ୧୬୭୪ ଆକସ୍ମିକ ସୌଭାଗ୍ୟଲାଭ କଥା, ୧୬୭୫ରୁ ୧୭୨୪ 
ମୂର୍ଖ କଥା, ୧୭୨୫ରୁ ୧୮୪୯ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସଂପୃକ୍ତ ହାସ୍ୟଯକର କଥା, ୧୮୫୦ରୁ 
୧୮୭୪ ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କୀୟ ଗଳ୍ଛ ୧୮୭୫ରୁ ୧୯୯୯ ମିଥ୍ୟା ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ । 
(2) ସୂଚରଛ :— 

କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂ- ୨୦୦୦ରୁ ୨୧୯୯ ଗୁଚ୍ଛ ଗଳ୍ଛ ୨୨୦୦ରୁ ୨୨୪୯ 
ଶ୍ରୌତାକୁ ଠକିବା ଗଳ୍ଛ ୨୨୫୦ରୁ ୨୩୯୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 1 
(୫) କିକିଧ ର :— 

କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂ- ୨୪୦୦ରୁ ୨୪୯୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ପ୍ରକାର ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! 

ଜୀବଜନ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗଳ୍ପ ବିଭାଗରେ କ୍ରମିକ ସଂଖ୍ୟା ନଂ- ୧ରୁ ୬୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଲୁଆ ସଂପର୍ଦିତ ଗଳ୍ପର ଟାଇପ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଯଥା,- ୧) ବିଲୁଆର ମାଛ ଚୋରି, 
୨) ବିଲୁଆ ଲାଞ୍ଜ ସାହାଯ୍ୟରେ ମାଛ ଧରିବା, ୩) ବିଲୁଆ ନିଜ ମଥାରେ ଲହୁଣି ମାରି 
ମଥା ଫାଟି ଯାଇଛି ବୋଲି ଛଳନା କରିବା, ୪) ନିଜକୁ ଅସୁସ୍ଥ ବୋଲି ଛଳନା କରି 
ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରୀ ବୁହା ହୋଇଯିବା, ୫) ନିଜ ପାଦକୁ କେହି କାମୁଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ବାବେଳେ 
କୌଶଳରେ ମୁକ୍ତ ହେବା ଇତ୍ୟାଦି । ଏହିପରି ଭାବରେ ଟାଇପ ଇଣ୍ଡେକ୍୍‌ସରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଟାଇପ ଗନ୍ଧ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଦି ଗୋଟିଏ ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ କିଛି ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ମିଳେ 
ତାକୁ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ଥାଏ | ଯଥା — ଟାଇପ୍‌ ୪୭ ଘୋଡ଼ା ଶିଆଳ 
ଓ ଗଧ୍ଆକୁ ଭୟକରେ, ୪୭A ଘୋଡ଼ା ଶିଆଳକୁ ନାତ ମାରେ, ୪୭B ଗଧ୍ଆ ଘୋଡ଼ାର 
ଲାଞ୍ଜକୁ ଟାଣେ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଣୁ ଟାଇପ୍‌ ଇଣ୍ଡେକ୍ସ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ସଂଗୃହୀତ ଲୋକ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ବିଚାର ଆଲୋଚନା ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 


ନ୍‌ 
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ମୋଟି (Motif) : 

ଲୋକ ବିଦ୍ୟାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଟାଇପ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ମୋଟିଫ୍ବ ବା 
ଗଳ୍ଜାଣୁ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଲୋକ ଉପାଦାନର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶ ହେଉଛି 
ମୋଟିଫ୍ବ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକ ସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକକଳା ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଆଦିକୁ ଏହି 
ମୋଟିଫ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଲୋକକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଡିଜାଇନ ପୁନରାବୃରି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ତାହା ହେଉଛି ଏହି 
କଳାକୃତିର ମୋଟିଫ୍ବ । ସେହିପରି ଲୋକଗନଳ୍ପରେ କେତେକ ଉପାଦାନ ବାରମ୍ବାର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଯଥା ରାକ୍ଷସ, ଭୂତ, ମାଲୁଣୀ, ଜୀବନନାଟି ଇତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅନନ୍ତକାଳରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକଗଳ୍ପରେ ଅପରିବର୍ତିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । ତେଣୁ ଏ ସମସ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ମୋଟିଫ୍ବ । ମୋଟିଫ୍ବ ହେଉଛି ଲୋକଗଳ୍ପର ମୌଳିକ 
ଉପାଦାନ । ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ, ‘Currency of a few motifs 
in folk tales of Orissa’ ପୁସ୍ତକରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହାର 
ସାରମର୍ମ ହେଲା- ଗୋଟିଏ ମୋଟିଫ୍ବ ସ୍ଵୟଂ ମଧ୍ଯ ସରଳ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଗଳ୍ପଟିଏ 
ହୋଇପାରେ । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ଲୋକଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୋଟିଫ୍ର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକନକ ଭାବେ 
ସମାନ । କୌଣସି ମୋଟିଫ୍ରକୁ କୌଣସି ରାଷ୍ଟ୍ର ତା ନିଜର ବୋଲି ଦାବି କରି ନପାରେ ! 
ଏ ସବୁ ଏତେ ବେଶି ପରସ୍ପର ସଂଯୁକ୍ତ ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଉତ୍ସ ବା ଏତିହାସିକ ବିକାଶ 
ଜଣାଇବା କଠିନ । ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଲୋକଗନ୍ ଭିତରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ଏ 
ଧରଣର ସାଧାରଣ ଉପାଦାନକୁ ମୋଟିଫ୍ବ ଆଖ୍ଯା ଦେଇ ଆମେରିକାର ପ୍ରଖ୍ଯାତ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥଞ୍ଚସନ ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘The folk tale’ ଗ୍ରନ୍ତ୍ରରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି,— 
‘A motif is a smallest element in a tale having a power to persist 
in tradition. In order to have this power it must have something 
unusual and striking.’ 

ମୋଟିଫ୍ଵ ତତ୍ତକୁ ଆହୁରି ଅଧ୍‌କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଜରିଆରେ ସହଜ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚଟା 
ପୁସ୍ତକର ‘ମୋଟିଫ୍ର ତନ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତିଓ .ମୋଟିଫ୍ବର ପରିଚୟ 
କୌଣସି ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବୁଝାଇଲେ ତାହା ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ ! ‘ଜୀବନନାଟି' 
ଲୋକଗଳ୍ପର ଏକ ବହୁ ପରିଚିତ ମୋଟିଫ୍ବ । ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ନାଟିର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବହୁଳ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅସୁରଟିର ଜୀବନ ଥାଏ ସାତତାଳ ପାଣି, 
ଚଉଦତାଳ ପଙ୍କ ଭିତରେ କେଉଁ ସିନ୍ଦୁକରେ, ସିନ୍ଦୁକ ଭିତରେ ଫରୁଆଟିଏ, ଫରୁଆ 
ଭିତରେ ଭରଅରଟିଏ । କେହି ଏକା ଚୋଟକେ ଯଦି ଭଅଁରକୁ ମାରିଦେବ ତେବେ ଅସୁର 
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ବା ଅସୁରୁଣୀ ମରିବ । ଏହାହିଁ ମୋଟିଫବ ।” ? ଗଛ ପରିବର୍ରନୀୟ; ମାତ୍ର ଏବେ ବି ସଂଗୃହୀତ 
ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ ପରିବର୍ିତ ରୂପରେ ଏଇ ଜୀବନ ନାଟିର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷିତ । ଏହି 
କୀବନନାଟି' ମୋଟିଫ୍ରଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଳ୍ପ ହୋଇପାରେ 1 ଏ ମୋଟିଫ୍ବ, ସାତତାଳ ପାଣି 
ଚଉଦତାଳ ପଙ୍କକୁ ପଶିବା ପୁଣି ଏକାଚୌଟିରେ- ଭଅଁର ମାରିବାହିଁ ଶ୍ରୋତା ପାଇଁ ଏକ 
ଚମକୃତି ଓ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ମନ ପବନ କଠଉ, ବାରହାତ ଲମ୍ବ ଖଣ୍ଡା, 
ଡାଆଶୀ, ଭୂତ ପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ, ଫୁଲ ବା ପତ୍ରରେ ଗୋପନ ଚିଠି ପ୍ରଦାନ, କଥାକୁହା 
ପ୍ରାଣୀ, ଦୈବୀ ସହାୟତା, ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତିୟ ପଥର ପାଲଟିବା ଇତ୍ଯାଦି ହେଉଛି ଲୋକଗନ୍ତର 
କେତେକ ପରିଚିତ ମୋଟିପଫ୍ର । 

ଟାଇପ୍‌ ଓ ମୋଟିଫ୍ବ ଭିତରେ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଟାଇପ 
ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମୋଟିଫ୍ଵ ଥାଇପାରେ । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ମୋଟିପ୍ବକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଟାଇପ୍‌ -ଗଳଛ ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ି ଉଠିପାରେ । ମାତ୍ର ଟାଇପ୍‌ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁବେଳେ ଗଳ୍ପକୁ ତାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ମୋଟିଫ୍ବକୁ ଗଳ୍ପ ଭିତରୁ ବାଛିନେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ମୋଟିଫ୍ବରେ ଏପରି କିଛି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଥାଏ ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଲୋକେ ତାକୁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ମନେ ରଖ୍‌ଥାନ୍ତି ଓ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ତା'ର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ଲୋକଗନ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ‘ମା” ମୋଟିଫ୍ବ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ସାବତମା” ଗୋଟିଏ ମୋଟିଫ୍ର । କାରଣ ସାବତମା” ଭିତରେ ରହିଥ୍ବା କିଛି 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଗୁଣ ହିଁ ତାକୁ ମନେ ରଖୁବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଟାଇପ୍‌ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସୀମିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ମିଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ମୋଟିଫ୍ଵ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ । 
ମୋଟ୍ଟିଫ୍ବର ପ୍ରକାରଭେଦ : 

ମୋଟିଫ୍ରକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୂଚିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ, କାଛ୍ଥନିକତା, ଭାବବୋଧ ଆଦି ଏହାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟକୋଷ”ରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
‘ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମୈ ପରକାୟା ପ୍ରବେଶ, ଲିଙ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ. ପଶୁପକ୍ଷୀଓ କୀ 
ବାତବଚିତ୍ଵ, କିସି ବାହ୍ୟ ବସ୍ତଥୁମୈ ପ୍ରାଣୌକା ବସନା ଆଦି କିତନେହୀ ଅଭିପ୍ରାୟ ହୈ । ୟେ 
ସଭି କଥନକା ରୁଢ଼ିଆ ପ୍ରଧାନ ତୟା ଦୋ ପ୍ରକାରକୀ ହେଁ । ଏକ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ପର 
ଆଧାରିତ, ଦୁସରୀ କବି କଳ୍ପିତ' । ଅର୍ଥାତ ଏହା ଲୋକ ବିଶ୍କାସ ଓ କଳ୍ପନା 
ଆଧାରିତକ୍ରମରେ ଦୃଇପ୍ରକାର ଅଟେ | କିନ୍ଧ Stith Thompson ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ The 
Motif-Index of Folk Literature Vol-I ପୁସ୍ତକରେ ମୋଟିଫ୍ବକୁ ତେଇଶଟି ମୁଖ୍ୟ 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଇଂରାଜୀ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର 4 ଠାରୁ Z ଅକ୍ଷର 
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କ୍ରମରେ କେବଳ 1.0. କୁ ବାଦଦେଇ ସଜିତ ହୋଇଛି । ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା 

A- Mythological Motifs (ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ଜାଣୁ) ପୃଥ୍ବୀ, ଜୀବନ ଓ 

ଉଦ୍ଭିଦ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି । 

B- Animals (ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ) 

C- Taboo (ନିଷେଧ) 

D- Magic (ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ, ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି) 

E- The dead (ମୃତବ୍ଯକ୍ତି ସମ୍ପର୍କିତ) 

F- Marvels (ଚିସ୍ମୟକର ବସ୍ତୁ) 

G- ଠgmes (ରାକ୍ଷସ ଆଦି ଭୟଙ୍କର ପ୍ରାଣୀ ସମ୍ପର୍କିତ) 

H- Tests (ଅନୁସନ୍ଧାନ ଭିତ୍ତିକ ପରୀକ୍ଷା ) 

J- The wise and the foolish (ବିଜ୍ଞ ଓ ନିର୍ବୋଧ) 

K- Deceptions (ପ୍ରତାରଣା) 

L- Reversal of fortune (ଭାଗ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କିତ) 

M- Ordaining the future (ଭବିଷ୍ୟତ ଯୋଜନା ବିଷୟକ) 

N- Chance of fate (ଭାଗ୍ୟର ସୁଯୋଗ) 

P- Society (ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ) 

Q- Rewards and Punishments (ପୁରସ୍କାର ଓ ଶାସ୍ତି) 

R- Captives and fugitives (ବନ୍ଦୀ ଓ ନିର୍ବାସିତ) 

S- Unnatural csuelty (ବର୍ବର ନୃଶଂସତା ) 

T- Sex (ଯୌନ ଓ ପ୍ରେମ ବିଷୟକ) 

U- The nature of life (ସୁଖୀ ଜୀବନ ପାଇଁ ଉପଦେଶ) 

V- Religion (ଧର୍ମ ବିଷୟକ) 

W- Traits of Character (ଚରିତ୍ରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ) 

X- Humour (ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ) 

Z- Miscellaneous (ବିବିଧ ) ! 

ମୋଟିଫ୍ବର ଏହି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି କେତେକ ଉପବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଅଛି । ଯେପରି ମୋଟିଫ୍ଵ 4 ୧୦୦-୪୯୯ ଦେବତା ବିଷୟକ, A ୫୦୦- 
୫୯୯ ଅତିମାନବ ବିଷୟକ, A ୬୦୦-୬୯୯ ସୃଷ୍ଟିତତ୍ତଵ ବିଷୟକ । ଏ ପ୍ରକାର 
ବିଭାଗକରଣ ଯୋଗୁଁ ମୋଟିଫ୍ବର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରିଥାଏ । 
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ମୋଟିଫ୍ବର ଆବଶ୍ୟକତା : 

ଲୋକଗନ୍ପ ସାଧାରଣତଃ ମୌଖ୍‌କ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ। ଏହା ଆଜିର 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟପରି ଦୃଶ୍ୟ ଜଗତର ଲିଖ୍ତ ଅକ୍ଷରରେ କୌଣସି ସମୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିନଥୁ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଏ ଗନ୍ଧ, ପ୍ରକୃତରେ କଥକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥାଏ । 
ବିଶେଷକରି ଲୋକଗଳ୍ପର ସାର୍ଥକତା ଶ୍ରୋତାର ମାନସିକତା ଉପରେ ଅଧକ ନିତ୍ତରଶୀଳ । 
ଶ୍ରୋତା ତନ୍ମୟହୋଇ କଥକ ଠାରୁ ଯେତେ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଳ୍ପ ଶୁଣୁଥ୍ବ ସେତେ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ଗନ୍ପଟି ଉଚିତ୍ବ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହେଉଛି ବୋଲି କଥକ ଧରିନିଏ । 
ତେଣୁ କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ବେଳେ ଆଗ୍ରହକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ କରେ । ଶ୍ରୋତାଟି ଯେତେ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ‘ହୁଁ ମାରି ଗଳ୍ପ ଶୁଣୁଥାଏ, ସେସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥକ ସ୍ଥିରଥାଏ ଯେ, ଗଳ୍ପର ରସ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି । କିନ୍ଧ ଚପଳମତି ଶିଶୁ ଓ କେତେକ ଶ୍ରୋତା ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇ ଆଉ “ହୁଁ ମାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଗଳ୍ପ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରୋତାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ କଥକ ମଝିରେ ଏହି 
ମୋଟିଫ୍ବର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ଫଳତଃ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରେ ମଝିରେ ମଝିରେ ନୂଆ ନୂଆ 
ଘଟଣାମାନ ଘଟେ । ଶ୍ରୋତା ପୁଣି ଚମକି ଉଠି ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ରୋତ ନିକଟକୁ 
ଫେରିଆସେ । ଏହି ମୋଟିଫ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ କରି କଥକ ଶ୍ରୋତାକୁ ଅଭିନବ ଦୂଶ୍ଯ, ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା ସହ ପରିଚିତ କରାଏ, ଯାହା ଫଳରେ ଶ୍ରୋତା ଉତବକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସେ 
ଗଳ୍ପଟିର ପରପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କଣ ଅଛି ବୋଲି ଅପେକ୍ଷା କରି ବସେ । ଶ୍ରୋତାର ଏହି ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ଯୋଗୁ ହିଁ ଗଳ୍ପଟି ସାର୍ଥକ ହୁଏ ! 

ଲୋକ କାହାଣୀ ଗଠନରେ ମୋଟିଫ୍ବର ଭୂମିକା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହା 
କାହାଣୀର ଯେ କୌଣସି ସ୍ତରରେ, ଯେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଖାଦେଇ ପାରେ । 
କାହାଣୀର ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଯେପରି ଉପଯୋଗୀ, ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନରେ 
ସେହିପରି ସହାୟକ । ଯେଉଁ କାହାଣୀ ସ୍ରୋତରେ ରାଜାପୁଅ ସାଧାରଣଭାବେ ପାରିଧ୍‌ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଫେରି ଆସିଥାଏ । ବିନାକ୍ଲେଶରେ, ତାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସାର୍ଥକ 
କାହାଣୀପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇ ପାରେନା | ସେଥୁରେ ରାକ୍ଷସ, ଭୂତପ୍ରେତ, ପଶୁଜନ୍ତୁ ଆଦିଙ୍କର 
ଆକ୍ରମଣ ମୂଳକ ମୋଟିଫ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲେ .ଗଳ୍ପଟି ନୂଆ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ସହିତ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ବଢ଼ାଇ ଦିଏ । ‘ପଦ୍ମ ଘୁଞ୍୍‌ ଘୁଞ୍୍‌ ଯାଉଛି” ଗଳ୍ପରେ ଯଦି ସାଧବ ପୁଅର 
କୁମ୍ଭୀର ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ତେବେ ଗଳ୍ପର ଚମକ୍କାରିତା ଆଉ ରହିନଥାନ୍ତା ! 
କୁମ୍ଭୀରର ସର୍ରଭ୍ ପୁଅ ହେଲେ ତୋର ଝିଅ ହେଲେ ମୋର ଓ ସଂଯୋଗକ୍ରମେ 
ସାଧବାଣୀର ଝିଅ ହେବା ଶ୍ରୋତାମନରେ ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ଉଦୟ କରାଏ । ଫଳରେ 
ପରବର୍ଭୀ ଘଟଣା ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୋତା ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ | ‘ଦୁଇସଙ୍ଗାତ”' ଗଳ୍ପରେ ରାଜାପୁଅ, 
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ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଅହିରାଜ ସାପକୁ ମାରି, ମଣିଧରି ପୋଖରୀରେ ଚାଲିବାବେଳେ ପାଣି ଦୁଇଭାଗ 
ହୋଇଯିବାରୁ ତଳକୁ ରାସ୍ତାଦେଖାଗଲା । ଏ ମୋଟିଫ୍ବ ଏଠାରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ଫଳରେ 
ଶ୍ରୋତା ପାଣି ଭିତରେ କ”ଣ ହେବ, ସେଇ ଆଶା-ଆଶଂକା, ସମ୍ଭାବନା ଓ ଉକ୍ସଣ୍ଠାରେ 
ଗନଳ୍ଶୁଣେ । ପୁନଶ୍ଚ ସେହି ଗନ୍ପଟିରେ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଯେତେବେଳେ ରାଜାପୁଅର ଜୀବନପ୍ରତି 
ଆସୁଥ୍ବା ବିପଦ ସଂପର୍କରେ ଦେବଲୋକ, ନାଗଲୋକ, ପିତୃଲୋକ ଓ ନରଲୋକ ଠାରୁ 
ଶୁଣେ ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୋତାର ଉକ୍କଣ୍ଠା ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ । ରାଜାପୁଅ ମରିଯିବାର ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବନା ତାଙ୍କ ମନରେ ଖେଳି ବୁଲେ । ପୁଣି ଲୋକଗନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଖୁବ ଜଟିଳ 
ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ କଥକ ମୋଟିଫ୍ରଟିଏ ଖଞ୍ଜିଦିଏ, 
ଫଳରେ ବିପଦରେ କବଳିତ ରାଜପୁତ୍ର ସବୁ ବିପଦକୁ ଏଡ଼ାଇବା ଭଳି ‘ମାର ମାର ଠେଙ୍ଗା’ 
କିମ୍ବା ଅଦୃଶ୍ୟ ହେବା ମାଳା” ପାଇଯାଏ ! ମୋଟିଫ୍ବର ଏ ପ୍ରକାର ଭୂମିକା ଯୋଗୁଁ ଲୋକଗନ୍ପ 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପାରମ୍ପରିକ ଭାନେ ଲୋକ ଶ୍ରୃତିରେ ବଞ୍ରହିଛି । 

ଲୋକ କାହାଣୀରେ ମୌଟିଫ୍ବର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ମୋଟିଫ୍ର 
ବା ଗନ୍ାଣୁ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ- କିମ୍ଭା ସମାଧାନର ସେତୁ ନୁହେଁ ବରଂ କାହାଣୀର ନାଟକୀୟ 
ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏହାର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଅତଏବ 
ଲୋକକାହାଣୀ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଯେଉଁ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ତା”ର କାଳଜୟୀ 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା ସେଥୂମଧ୍ଯୟରୁ ମୋଟିଫ୍ବ କୌଶଳଟି ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ । 
ଫଙ୍କସନ୍‌ ( ପ୍ରକାଯ୍ୟ ) : 

କୌଣସି ଜଟିଳ କାର୍ଯ୍ୟ ବା ବସ୍ତୁକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ସକାଶେ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଥମେ 
ତା'ର ଏକକକୁ ଖୋଜିବା ଦରକାର | ଯେପରି ଘର ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଇଟାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଥାଏ ଓ ଏହି ଇଟା ହେଉଛି ଘରର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅଂଶ । ଏଣୁ ଏହି ଇଟାକୁ ଏକକ 
(Unity) ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଘରର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ 
ଲୋକଗଳ୍ପର ବିଶ୍ଲେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଟିଫ୍ବ ସେହିପରି ସହାୟକ । କାହାଣୀକୁ ତା'ର 
କ୍ଷୁଦ୍ଧତମ ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାର ଏ ପ୍ରକାର ଭାବନାକୁ ଅଣୁସୂତ୍ର (Theory of 
Atomism) କୁହାଯାଏ | 

ଆମେରିକାର ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦ୍ବ ଷ୍ଟିଥ୍‌ ଥମ୍ପସନ ମୋଟିଫ୍ବକୁ ଲୋକଗଳ୍ପର ଏକକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରୁଷ୍‌ ଦେଶର ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦବ ଭ୍ଲାଡିମିର ପ୍ରପ୍‌ ତାଙ୍କର 
‘ମୋର୍‌ ଫୋଲଜିଆ ସ୍କାଜକି' ( ୧୯୮୨) ଲୋକଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥରେ ମୋଟିଫ୍ବକୁ 
ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, ଯେକୌଣସି ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ଏକକଟି ସ୍ଥିର (୯୦୩5tant) ହେବା ଦରକାର ପଡ଼ୁଥ୍ବା ବେଳେ 
ମୋଟିଫ୍ବ ସ୍ଥିର ନୁହେଁ, ପରିବର୍ଭନଶୀଳ (Variable) | କାରଣ କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ୟେ ମୋଟିଫ୍‌ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରପ୍‌ ଶହେଟି ରୁଷୀୟ ରୂପକଥାର 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ © ୧୦୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖାଇଦେଲେ ଯେ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥିର ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଡ଼ିନ 
ସ୍ଥିର । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଧରାଯାଉ, ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ର କୁହୁକ ମଣ୍ଡଳ ଚଢ଼େଇ ଧରିବା 
ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଲା । ସେ ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ି, ବାରହାତ ଖଣ୍ଡା ଧରି 
ବାହାରିଲା ସିନା, ଯିବ କେଉଁ ବାଟରେ ? ତାକୁ ବାଟ ବତେଇ ଦେବା ଦରକାର । ଏଇ 
‘ବାଟ ବତେଇଦେବା” କାମଟି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର କରିପାରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥା କୁହ । ଶିଆଳ, 
ଜଣେ ରଷି, ଜଣେ ମାଲୁଣୀ ବା କୌଣସି ଦେବା ଦେବୀ ଏ କାମ କରିପାରେ । ଏଣୁ ‘ବାଟ 
ବତେଇଦେବା! କାର୍ଯ୍ୟଟି ସ୍ଥିର, କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ କାର୍ଯ୍ୟଟି ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଛି 
ସେମାନେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ (Variable) 1 ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟ (୮ଧଠn)କୁ ହିଁ ସିତିଶୀଳ 
ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଲୋକ ଉପାଦାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବା ଯଥାର୍ଥ ବୋଲି 
ଭ୍ଵାଡିମିର ପ୍ରପ୍‌ କହିଛନ୍ତି। ସେ ନିଜ ଦେଶର ଶହେଟି ଲୋକଗନ୍ଥ (Fairy tale) କୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଗଳ୍ପରେ 
ମିଳୁଥ୍ଚା ଫଙ୍କସନ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର ଏକତ୍ରିଶଟି ! ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଫଙ୍କସନର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏହି ଫଙ୍କସନ ଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଗନ୍ପକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା 
ସହଜ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ପ୍ରପ ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ସ୍ଥିର କରିଥବା ଫଙ୍କସନର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସଂଖ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଏକ ନକ୍ସା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନକ୍୍‌ସାଟି ହେଲା 


ଲୋକଗଳ୍ପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ନକ୍ସାଟି ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ଛୋଟ ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଇପାରେ, ଗୋଟିଏ ଦେଶରେ ଜଣେ ରାଜା 
ଥୁଲେ । ସେ ରାଜ୍ୟ ଧନରଡ୍ମରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଥରେ ସେ ଦେଶର ରାଜକୁମାର ଜଣେ 
ରାଜକୁମାରୀର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ । ପକ୍ଷୀରାଜ ଘୋଡ଼ାଚଢ଼ି ସେ ଦେଶକୁ ଗଲେ । 
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ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ଜଣେ ରାକ୍ଷସ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖ୍ଥାଏ । ରାଜକୁମାର ଜଣେ ସନ୍୍ୟାସୀଙ୍କଠାରୁ 
ଗୋଟିଏ ମେଜିକ୍‌ ଖଣ୍ଡା ପାଇଲେ । ସେହି ଖଣ୍ଡାଦ୍ଵାରା ସେ ରାକ୍ଷସକୁ ହତ୍ଯାକରି 
ରାଜକୁମାରୀକୁ ବିବାହ କଲେ । କାହାଣୀଟି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନକ୍ସା ଅନୁସାରୀ ହୋଇପାରିଛି ! 

ଏଠାରେ × ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥା, ଥ ଅଭାବ, ? ନାୟକର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଓ' ନାୟକର 
ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଗମନ, 4" ରାକ୍ଷସ କାହାରିକୁ ବନ୍ଦୀ କରିବା, F' ମ୍ୟାଜିକ ଖଣ୍ଡାଟି 
ଅନାୟାସରେ ହାତକୁ ଆସିଯିବା, 1? ରାକ୍ଷସ ପରାଭୂତ ହେବା, £“ ଘଟଣାର ପରିଣତି 
ଭାବରେ ଅଭ୍ୀଷ୍ଟଦ୍ରବ୍ୟ ମିଳିବା ୪“ ବିବାହ କରିବା ( ସିଂହାସନ ବ୍ୟତୀତ ) । ଏହି ପ୍ରକାରେ 
ଫଙ୍କସନଦ୍ଵାରୀ ଗୋଟିଏ ଲୋକଗନ୍ପଥର କଥାବସ୍ତୁକୁ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସହଜ 
ବୋଲି ପ୍ରପ୍‌ ତାଙ୍କର ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଲୋକକାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 


ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ଅତୀତର ସୃଷ୍ଟିଃ ବର୍ମାନର ସମ୍ପଭ୍ତି । କାରଣ ମାନବ 
ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା ସଙ୍ଗେ ଲୋକକଥା ବା 
ଲୋଜକକାହାଣୀର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା ଜଡ଼ିତ ! ବିସ୍ତୃତ ଅତୀତର ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଓ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଆଚାର ବିଚାର ତଥା ଜାତି ମନସ୍ତତ୍ଵର କି ଗୋପନ ଛବି ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ ତାହା 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକକାହାଣୀ ପଛରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ Motif ବା 
ଅଭିପ୍ରାୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ Sh Thompson ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଲୋକଗନ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଶୀଳନ କରି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଜୀବନ ତଥା ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭିରିକରି 
ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ Mo ର ଗୋଟିଏ ସୂଚିପତ୍ର ସହିତ Motif Index of folk 
literature ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । ଥମ୍ପଚସନଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଉଛି 
“The motif is merely the material for an attitude and it is the 
attitued in the story, that links it distinctly to a tribe.” ମାତ୍ର ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ସାଧାରଣ ପାଠକ ତାଚର୍ତ୍ରିକତାର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ ନକରି କେବଳ 
ରସାମୋଦୀ ପ୍ରାଣନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ଓ 
ଆନନ୍ଦ୍ରାପ୍ତିଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଘେନି ଲୋକକଥାର ସୃଷ୍ଟି ତଥା ସୁପ୍ରସାର 
ହୋଇ ଚାଲିଥ୍‌ବାର ଏବେ ବି ଆଲୋଚିତ ହେଉଅଛି । ତେବେ ଲୋକକାହାଣୀରେ କେବଳ 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ପରନୁ ଏହା ପଛରେ ଆଉ କେତେକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଭାବେ ରହିଥ୍ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ହୁଏ | ବିଶେଷତଃ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ କାହାଣୀ ଓ ଅଲୌକିକ 
କାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ! ଓଷାବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କୀୟ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜନମାନସ ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଆଉ କେତେକ 
ସାମାଜିକ ଗନ କେବଳ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ । ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ 
ନିମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟକୁ କେତେକ ନୀତି ନିୟମ ଦେଇ ଗତିକରିବାକୁ ପଡ଼େ, ଏହି ସମସ୍ତ 
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ନୀତିନିୟମ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସାମାଜିକ ଗଳ୍ପରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଏ। ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ଜନମାନସରେ ଇତିହାସ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ସହିତ ଉଚିତ ଓ ଅନୁଚିତ 
କର୍ରବ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ 
କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ଆଦି କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କର 
କର୍ଁବ୍ୟବୋଧ, ମାନବିକ ଗୁଣାବଳୀ ମାନବ ସମାଜକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବା ହେଲା ଲୋକକାହାଣୀର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉଭୟ 
ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସତେ ଯେପରି ଆନନ୍ଦରେ ମଡି ଯାଇଥାନ୍ତି ! ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନରେ ଅଝଟ ପିଲାଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ତଥା କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ହଇରାଣରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ପାଖରେ ବସାଇ ବ୍ରଢ଼ାବୃଢ଼ୀମାନେ କାହାଣୀ କହିଥାନ୍ତି । 
ଶିଶୁମାନେ କାହାଣୀକୁ ବୁଝନ୍ତୁ ବା ନବୁଝନ୍ତୁ, ମାତ୍ର କାହାଣୀ କଥନ ଶୈଳୀରେ ମୁଗ୍ଧହୋଇ 
ନୀରବରେ ବସିରହନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଶିଶୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ସୃଷ୍ଟ । ଏତଦ୍ଵବ୍ଯତୀତ ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ଆଧାମ୍ଭିକ ଭାବନା, ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
ଅଭିଳାଷ, ରୋମାଞ୍ଚକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାଦି ବହୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲୋକକାହାଣୀରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହିପରି ସୁବିପୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଠି । ମାନବ ହୃଦୟର 
ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରୀ, କୌଣସି ନୀତି ନିୟମର ଶାଙ୍କୋଳି ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । କାନ୍ଥନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗଳ୍ପକାର ଉତ୍କଳୀୟ 
ଜୀବନର ଧାର୍ମିକ ଜୀବନବୋଧର ଯେଉଁ ନିଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେପରି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଛି, ସେହିପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି ! 
ଲୋକକାହାଣୀର ଉତ୍ସ : 

ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଠିକାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଏକ ଦ୍ରଃସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିନାହିଁ । ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ୍ର ନିବିଡ଼ 
ଓ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସରୁ କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏହା ହୋଇପାରିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ | ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସ ଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇମାରେ । 

ବେଦ ¬ ବେଦ ବହୁ କାହାଣୀର ଗନ୍ତାଘର ! ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଓଷା ବ୍ରତ 
ମଧ୍ଯରେ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବ ନିହିତ । ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଓଷାର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ବେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜହ୍ନିଓଷା, 
ବୁଧେଇ ଓଷା, ନିଶା ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀର ସ୍ଵରୂପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ବେଦରେ କକ୍ଷୀବାନଙ୍କ କନ୍ୟା କ୍ରଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଶ୍ବନୀଦ୍ଧୟଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନାକରି 
ରୋଗମୁକ୍ତ ହେଲାପରି “ଜହ୍ନିଓଷା' ଓ ‘ବୁଧେଇ ଓଷା” ରେ ରାଧୀ ବୃନ୍ଦାବତୀଙ୍କୁ ଓ ଶୁଣ୍ଠି 
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'ବୁଧ୍ବାମନଙ୍କୁ ସ୍ତୁତିକରି ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଦୁର୍ଗହ ରାଜାଙ୍କ ମହିଷୀ ଇନ୍ଦ୍ରବରୁଣ 
ଯଜ୍ଞକରି ସପ୍ତର୍ଷିଙ୍କର ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ପୂର୍ବକ ପୁତ୍ରବତୀ ହେବାପରି ଓଡ଼ିଆ “ନିଶା 
ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା”ରେ ସାଧବାଣୀଙ୍କ ଦେବୀ ପୂଜା ଯୋଗୁଁ ସାଧବ ପୁତ୍ରମାନେ କାରାମୁକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ବେଦର ପୂରୁରବା କାହାଣୀ, ସରମା କଥା, ଯୁବକର 
ଜୁଆଖେଳ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଉପନିଷଦ ଉପନିଷଦ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ସତ୍ଯକାମ ଜାବାଳ, ପ୍ରବହଣ ଅଶ୍ଵମତୀ, ଗାର୍ଗୀ ଯାଜ୍ଞବଳ୍୍‌କ୍ୟ ସମ୍ବାଦ, 
ନଚିକେତା ଉପାଖ୍ୟାନ, ଏତରେୟ ବ୍ରାହ୍ମଣର ମସ୍ସ୍ୟ ଅବତାର ପ୍ରଭୃତି କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକକାହାଣୀର ଉପାଦାନ ଖୁବ ଗଭୀର ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣ୍ତୀକୁ ଏହା ବହୁଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । 

କଥା ସରିତ ସାଗର- ସୋମ ବେଦଙ୍କ “କଥା ସରିତ ସାଗର” ହେଉଛି 
ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକକଥାର ସାଗର । ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କଥା 
ସରିତ ସୀଗରର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ! କଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଓ 
ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବା ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ନୀତି ଉପଦେଶ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆନନ୍ଦପ୍ରଦାନ ହେଉଛି ଏହି କାହାଣୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ‘କଥା ସରିତ ସାଗର”ର ଦୁଃଖ 
ଲବୃଧ୍କା' କଥା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ‘ସାଧବର ସାନପୁଅ” ଓ ‘ଶିବଙ୍କ ବୃଷଭ”ର କଥା ସହିତ 
“ସର୍ଗ ଇଣ୍ଡୁରି? ଆଦି କାହାଣୀର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରଂୱ ରାଜା ଅମର ଶକ୍ରିଙ୍କର ତିନିଜଣ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ବିବେକୀ ଓ ନୀତିଜ୍ଞାନରେ 
ପାରଙ୍ଗମ କରିବା ପାଇଁ ବିଷ୍ଣଶର୍ମା ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ଧଛଳରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ, 
ତାହା. ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଏହି ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର କାହାଣୀ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ଯଥା ମିତ୍ର 
ଭେଦ, ମିତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତକ, କାକୋଲୁକୀୟ, ଲବ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଓ ଅପରୀକ୍ଷିତ କାରକ ଭାବେ 
ବିଭକ୍ତ । ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ୭୬ଟି ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ ରହିଛି ଓ ଏହି କାହାଣୀ ସହିତ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଉପକାହାଣୀ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଉପଗନ୍ପଧ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି ବାୟସ 
ଦମ୍ପତି କଥା, ଭାସୁରକ ସିଂହ କଥା, ଚଣ୍ଡରବ ଶୃଗାଳକଥା, ବାନର ଓ ପକ୍ଷୀକଥା, ହସ୍ତୀ 
ଯୁଥପତି ଓ ଶଶକ କଥା, ବକ ଓ କର୍କଟ କଥା, କାକ ଓ ସିଂହକଥା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ବହୁଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଦଶକୁମାର ଚରିତ ଦଦ୍ତୀଙ୍କର 'ଦଶକୁମାର ଚରିତ? ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନ୍ୟତମ ହେତୁ । ଏଥ୍‌ରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ କୃଟନୀତି ସ୍ତଳନ, ଶୌର୍ଯ୍ୟ ବୀର୍ଯ୍ୟ, 
ଶଠତା, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ଓ କୁଟିନୀମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିପୁଳଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
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ହୁଏ । ବିଶେଷକରି ରାଜପୁତ୍ର, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଓ ସାଧବପୁତ୍ରଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟଟନ କାହାଣୀ, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରତାରଣା ଓ ଶଠତା ଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଅଛି । 

ଜାତକ କଥା- ଏହି ଜାତକକଥୀା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଳଭାବେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ ନୁହେଁ। 
ବୁଦ୍ଧଦେବ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଥ୍ବା ଓ ପରବଭ୍ତୀକାଳରେ 
ପାଲିଭାଷାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ଜାତକ କଥା ନାମରେ ଖ୍ଯାତିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଏହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଉପାଦାନର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର । ଜାତକର “ଚୁଲ- 
ପଦୁମଂର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ‘ଅସତୀ ନାରୀ”? ଉପରେ, “ସୁମ ସୁମାର ଓ ବାନରିନ୍ଦଂ' ର 
ଓଡ଼ିଆ “ମାଙ୍କଡ଼-କୁମ୍ଭୀର”' ଗଳ୍ପ ଉପରେ, ଜାତକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗାର, ସିଂହ ଓ ଶୃଗାଳର 
ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆର ‘ଦୁଇ ମଇତ୍ର' ଆଦି ଗଳ୍ପ ଉପରେ ଦେଖାଯାଇଆଏ । 

ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ 
ହିତୋପଦେଶ, ଶୁକ-ସପ୍ତଶତୀ, ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟରେ ରହିଥ୍୍‌ବା ଅନେକ ଆଖ୍ୟାୟିକାର 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ବାଦଦେଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଠିହୋଇଛି । ମାମୁଁ -ଭଣଜା ପାହାଡ଼, ବିନ୍ଦୁ ସାଗର, ଘଇତାମାରି 
ପାଟ, ମାଣିକ -ପାଟଣା ଗ୍ରାମ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର, ରାମଚଣ୍ଡି ଆଦି ଏହି ପ୍ରଭାବ ଫଳରୁ ହିଁ 
ସ୍ୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ, କାଶିଆ କପିଳା 
କଥା, କଳାପାହାଡ଼ କଥା, ଶିବେଇ ସାମନ୍ତରାଙ୍କ ଜାଉଖିଆ କଥା ଅନେକ ଲୌଜକକାହାଣୀ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଭକ୍ତ ସାରାଳା ଦାସ, ରଘୁ 
ଅରକ୍ଷିତ, ଦାସିଆ ବାଉରୀ, ସାଲବେଗ, ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଆଦିକୁ ନେଇ ଏହିପରି ଅନେକ 
ଲୋକକାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ଆଜି ଆମେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଳ୍ପ ଆଦି 
ଦେଖୁଛୁ, ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଲୋକକାହାଣୀର ବିକଶିତ ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଠ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକକାହାଣୀ ଯେଉଁ 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥଲା, ତାହାରି ଉପରେ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଗଳ୍ପ "ଉପନ୍ୟାସର 
ସୁରମ୍ୟ ସୌଧ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 

ଲୋକକାହାଣୀରେ ଚରିତ୍ରାବଳୀଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସୁସମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିନ୍ଯାସରେ କଳାତ୍ମକ ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ଲୋକକଥା ବା 
କାହାଣୀକୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଶାଳା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ବହୁବିଧ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଅଛି। ସେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ଆମେ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ 
ଆଲୋଚନା କରିପାରୁ । 
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(ଜକ) ମ/ନବ୍ୟ ଚରିଚୁଓ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ମାନବଶ୍ରେଣୀର । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ସେମାନେ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରି 
ଆପଣାର ଚରିତ୍ରକୁ ସାର୍ଥକ କରିଥାନ୍ତି । ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ଭଣ୍ଡାରୀ, 
ବୈରାଗୀ, ବଢ଼େଇ, ଗଉଡ଼, ତେଲି, ତନ୍ତୀ, ବଣିଆ, ତାନ୍ତିକ, ସାଧକ, ମାଲ୍ୟାଣୀ ଆଦି 
ବହୁ ପ୍ରକାର ମାନବଚରିତ୍ର ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 

(୫!) ଆସୁରିକ ଚରିକୁ- ଲୋକ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭୂତପ୍ରେତ, ଅସୁର ଅସୁରୁଣୀ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସବୁବେଳେ ମାନବ 
ସମାଜର ଅନିଷ୍ଟପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ମାନବର ବୁଦ୍ଧିବିବେକ ନିକଟରେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ 
କେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ଲଭନ୍ତି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ପଦାନତ ହୋଇ ରହନ୍ତି । ଶିଶୁ ଓ 
କିଶୋରମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ଭାବେ ରେଖାପାତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏସବୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆକାରରେ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତଠାରୁ ଆହୁରି ଚଡ଼ ! ସେମାନେ 
ଚାହିଁଲେ ପାଳିତା ରାଜକନ୍ୟାକୁ ମାଛି ବା ମେଣ୍ଟାରେ ପରିଣତ କରିଦେବେ । ନିଜ ଗୋଡ଼କୁ 
ଚୁଲୀରେ ପୂରାଇ ରୋଷେଇ କରିବେ । କଞ୍ଚାମାଂସ ଖାଇବେ ଏବଂ ଖାଉଁ ଖାଉଁ ସର୍ବସ୍ବ 
ଖାଇଯିବେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅସୁର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଅସୁର ଆଉ ବଢ଼େଇପିଲା କଥା, ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କଥା, 
ଖଶ୍ରିଆ ଲାଙ୍ୁଡ଼କଥା, ଅସୁର ବଳ ଓ ମଣିଷବୁଦ୍ଧି କଥା ଇତ୍ୟାଦି 

(ର) ଦିବ? ଚିନୁ - ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅଲୌକିକ . ଶକ୍ତିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବହୁ ଦେବାଦେବୀ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ଘଟିଥାଏ । ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ 
ଦଣ୍ଡବିଧାନ ସହିତ ସମାଜର ହିତ ସାଧନ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମଙ୍ଗଳସାଧନକରିବା ଏ 
ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଭଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀ 
ମୁଖ୍ୟ ଦେବାଦେବୀ ରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଉଭା ହୋଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗନଳ୍ପ 
“ବଣମଲ୍ଲୀ”ରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଦୟାରୁ ଭାଇ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ଭଉଣୀ ପୂଣି ପୂର୍ନଜୀବନ ଲାଭ 
କରିଛି । ‘ଯାହା ଲାଖିଯାଏ” ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ରଙ୍ଗନିଧ୍‌କୁ ହିଂସାକରି ଅନ୍ୟ ଗଉଡ଼ମାନେ ତାକୁ 
ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷଦେଇ ମାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ପୁଣି ଜୀବନ 
ଫେରିପାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାନାଦି ଓଷାବ୍ରତ କଥାରେ ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଗଣେଷ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ୨ୟ କାରିକେୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଆଦି ବହୁ ଦେବଦେବୀ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ହୋଇଅଛି । 

(୧) କହ ବ/ ନିଳ/ବ ଚଲିଚ଼ୁ- ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଜଡ଼ ବା ନିର୍ଜୀବ 
ଚରିତ୍ରରେ ଗତିଶୀଳ । ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ ମାନବ ସମାଜକୁ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନେ ସହାୟ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଟାର୍ଟିଆ, ଖଣ୍ଡା, ଠେଙ୍ଗା, ଦଉଡ଼ି, ଶଖ ଆଦି ଜଡ଼ ପଦାର୍ଥମାନ ମନ୍ତ୍ରବଳରେ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ଅଆ ୧୧୧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଲୌକିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚକିତ କରିଦିଅନ୍ତି । କେତେକ କାହାଣୀରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ରକ୍ଷମଧ୍ଯରୁ ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷକନ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କାହାଣୀକୁ ରୋମାଞ୍ଚିତ କରିଦେଇ 
ଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଜଡ଼ ଚରିତ୍ର ଭୂମିକା ପ୍ରଖର ! 

(@) ମ/ନ୍ବେଚର ଚରଁଚ଼ଓ¬ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରରେ ନୁହନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ଅନେକ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପ ଆଦି ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କର କ୍ରିୟା 
କଳାପ ଦ୍ଵାରା କଳାସୌଷ୍ଠବ ଲାଭ କରିଛି । ମଣିଷପରି କଥା କହିବା ସହିତ ଏହି 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାଲି-ଚଳଣ, ଆଚାର ବ୍ଯବହାର ଆଦିରେ ମାନବିକ 
ଗୁଣରାଜିରେ ଚରମ ବିକାଶ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପଶୁପକ୍ଷୀ ବା ମାନବଵେତର ଚଚିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ମଣିଷକୁ କେବଳ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନକରି ନାହାନ୍ତି; ଅଧ୍‌କନ୍ତୁ 
ଯଥୋଚିତ କର୍ରବ୍ଯ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ସାଜିଛନ୍ତି ! ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ମାନବେତର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ ବହୁଳଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ସେମାନଙ୍କର ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ‘ଠେକୁଆ କଥା”ରେ ଠେକୁଆର ଗ୍ରାମ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଓ ଅସୁରୁଣୀ 
ଚକ୍ରାନ୍ତରୁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକରିବା ଆଦି ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ମାନବିକ ଭାବନାର 
ପରିଚାୟକ । ‘ଉଠରେ ପୁତ, ମାଣପୂରିଲା'ରେ କପୋତୀର ବୋକାମି, “ବଉଳା ଗାଇ 
କଥା”ରେ ଗାଇର ସତ୍ୟରକ୍ଷା, ‘ଡାମରାକୁଆ ଆଉ ପାଣିକୁଆ କଥା”ରେ କୁଆଁର ଖଳ 
ସ୍ଵଭାବ, ‘ତୁଳସୀବଣ ବାଘ କଥା”ରେ ବାଘର ଶଠତା ଏବଂ ମାଙ୍ଗଡ଼ର ଚତୁରତା, 
“ତୁଳାମୁହାଁ କାଙ୍କ'ରେ କାଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ଏବଂ କଙ୍କଡ଼ା ଦ୍ଵାରା ଉପଯୁକ୍ତ 
ଶାସ୍ତିଲାଭ, “ବାଘ ନ ଦେଖ୍ଲେ ବିଲେଇ ଦେଖ”ରେ ଅପାତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ବିଲେଇର କରୁଣ ଅବସ୍ଥା, ‘ପଦ୍ମ ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି'ରେ କୁମ୍ଭୀରର କଙ୍କଣ ପରିବର୍ର୍େ 
ହିଂସାତ୍ମକ ସ୍ର, ‘ବଗ ବଗୁଲୀ କଥା”ରେ ସେମାନଙ୍କର ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ, 'ଯେସାକୁ 
ତେସା”ରେ ବୁଧି ଯୋଗୁଁ ବିଲୁଆର ବାଘକୁ ବିରୁଡ଼ିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସ୍ତି ପ୍ରଦାନ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏ ସମସ୍ତ ମାନବେତର ଜୀବ କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଭାବରେ 
ବର୍ଣଣତ ନହୋଇ ସକଳ ମାନବିକ ଗୁଣ ନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉପରୋକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲୋକକାହାଣୀର ବ୍ୟାପ୍ରି ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରୀ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ହିତ ସାଧନର ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ । ଏହା ଜଗତ-ଜୀବନ ସହିତ 
ଏପରି ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ ଯେ ଏହା ବ୍ଯତିରେକେ ଜଗତ ଚକ୍ଷୁହୀନ, ସମାଜ ପ୍ରଜ୍ଞାହୀନ, 
ହୋଇଯିବ । ସାହିତ୍ଯ ତେଣୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ମନ୍ମୟ ପଞ୍ଜିକା । ଇଂରାଜୀରେ 
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ଏଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, “Literature is the miror of Society.” 
ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦର୍ପଣ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିକାଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମାଜରହିଁ ଅଧୁକ ଆସନ ପାତି ବସିଥାଏ । ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ଚିତ୍ରର 
ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଚୁର । ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ ନାନାଦି ଅଲୌକିକ ଓ ଅବାସ୍ତବତାକୁ 
ଉପଜୀୀବ୍ୟକରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ସମାଜ ଜୀବନର ନିଛକ ଛବି ପୁଷ୍ଟଳ 
ଭାବେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

(ଜକ) ଧମକ ଅନୁଚିଛ/- ଉତ୍କଳୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରେ ଧର୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରାଣ । 
ଧର୍ମ ବ୍ୟତିରେକ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାବିପାରେନା ¦ ତାର ଚିନ୍ତାରେ, ଶଶୁର 
ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଜଗତର ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ଓ ମାନବ ଜୀବନର ଭାଗ୍ୟ ନିୟନ୍ତା । ସେହି ରଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ସେ ନାନାଦି ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ କରେ । ନିଜର ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ ପାଇଁ, 
ସେ ସେହି ଅଦ୍ୂଷ୍ଟ ଶର୍ତି ନିକଟରେ ଅନେକ ମାନସିକ କରେ । ସେ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଏକ କାହାଣୀ ଥାଏ | ସେହି କାହାଣୀ ଭିତରେ କୌଣସି 
ଦେବତା ବା ଦେବୀଙ୍କର ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବା ଓଷାବ୍ରତ 
ମଧ୍ଯରୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଗୁରୁବାର ବ୍ରତ, ଜହ୍ମିଓଷା, ବୁଧେଇ 
ଓଷା, କାଞ୍ଜିଅଁଳା ଓଷା, ଦ୍ବିତୀୟା ଓଷୀ, ପୌଷ ରବିବାର ଓଷା ପ୍ରଧାନ । ଏହି ଓଷାବ୍ରତ 
ଗୁଡ଼ିକରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଓଷାବ୍ରତ କଥା 
ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ମାନବ ସମାଜର ଦୁଃଖ ହରଣର କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା 
ବିଚାର ହେଉ” କାହାଣୀରେ ବୁଢ଼ୀର ପରାମର୍ଶରେ ଷଠୀଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜିବାରୁ ସାଧବାଣୀର 
ସୁନ୍ଦର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜାତ ହୋଇଛି । ‘ଯୋଜନୀକଥା” ରେ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦୟାରୁ 
ଭାଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ପୁଣି ବଞ୍ଚ ଉଠିଛି | ‘ଚତୁରୀ ରତ୍ଧବତୀ 
କଥାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଦୟାରୁ ରତ୍ଵବତୀ ପୁନରାୟ ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ‘ଆରେ 
ଆରେ କେଶରୀ” କଥାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଝିଅର କ୍ରନ୍ଦନରେ ଶିବପାର୍ବତୀ ଦୟାର୍ଦ ହୋଇ 
କେଶରୀକୁ ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀ ସଦୃଶ ଅନେକ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀ ଅଛି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ମହାନତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଧର୍ମର କିପରି ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା, 
ତାହା ଅନୁମେୟ । 

(୫!) ଉ/ରୀୟବ/ଦ ଅ/ନୁଚିଛ/— କର୍ମ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଜନତା ଗଭୀର 
ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନକରି ଆସିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ କାହାଣୀର ବହୁ ଛତ୍ରରେ ଏହି କର୍ମବାଦ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ଆ ୧୧୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓ ଭାଗ୍ଯବାଦର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । “କର୍ମ ତୋହର ନିଜ ଗୁରୁ” କଥାରେ 
ଶୋଭାବତୀ, ସରସ୍ଵତୀ, ଧର୍ମବତୀ ଓ କର୍ମବତୀ- ଚାରିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସାନ ରାଜପୂତ୍ର 
କର୍ମବତୀକୁ ବଡ଼ ବୋଲି କହିଛି । କାରଣ ମଣିଷ କର୍ମକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚିଥାଏ ! କର୍ମ ସହିତ 
ଭାଗ୍ୟ ଓ ନିୟତି ଉପରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥାଏ । ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଧନୀ- 
ଗରିବ ସମସ୍ତେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । “ସବୁ ସରିଗଲା, ନା ହରି ରଖ୍ବାକୁ ରହିଲା” ଗପରେ ନିଜ 
କର୍ମଦୋଷରୁ ସାଧବ ସବୁ ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ଷଡ଼ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ଭୋଗ କରିଛି । ମାତ୍ର ଚାକର ବାଢଜିଆ ହୀରାମୁଦି ବିକି ପଇସାଲୋଭରେ ସାଧବ ନିକଟକୁ 
ଫେରି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ଭିକାରୀ ବେଶରେ ତା'ରି ଦୁଆରେ ଭିକ ମାଗିଛି । 
“ ଯେଶେ ଯିବୁ ତେଶେ ଯା; କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା' ଗପରେ ଢିଙ୍କି ଅଭିମାନରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଗଲେ 
ମା ସେଠାରେ ତାକୁ ସେହି କର୍ମ କରିବାବୁ ପଡ଼ିଛି । କରମ ଆଦରି ଯାଅ, କରମ ଥଲେ 
ଅଇଶୁର୍ଯ୍ୟ ପାଅ”, ରେ ଗରିବ ବୃଦ୍ଧ କ୍ରୋଧ ଯୋଗୁଁ ନିଜର ପାଞ୍ଚ ଝିଅଙ୍କୁ ବଣରେ ଛାଡ଼ି 
ଆସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, କର୍ମଫଳରୁ ସେମାନେ ରାଜପ୍ୂତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ଭାଗ୍ୟବାଦର ଅନେକ ନିଦର୍ଶନ, ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! “ଚାଟଘର ପିଲା 
ଚାଟ”, ‘ଯେହୁ ଚିନ୍ତଇ ପରମନ୍ଦ, ‘ପଦ୍ମ ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଉଛି” ଆଦି ଅନେକ ଗନ୍ଧ 
ଭାଗ୍ୟବାଦର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

(6) ଇା/ଦ୍ୟପେୟ- ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଖାଦ୍ୟପେୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲୋକକାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ବହୁଳ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ‘ଭୋଲୁ ଭାଲୁକାଣୀ କପାଳ ଫଟା” କାହାଣୀରେ ଗରିବ 
ଗଉଡ଼ମାନେ ପଖାଳ, ନାନା ପ୍ରକାର ଶାଗ, ଆମ୍ବୁଲ, ଲଙ୍କାଲୁଣ ଆଦିକୁ ଖାଦ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ସାଧାରଣ ଗରିବ ଲୋକଟିଏ ଏ ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ଯ 
ଖାଇବାବେଳେ, ଅଭିଜାତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଦୁଧ, ଘିଅ ଓ ଅନେକ ସୂମିଷ୍ଠ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା 
ବିଷୟ “ମୁଁ ହେଇଟି, ରଜା ଖାଉଛନ୍ତି କୁଲି ବେଙ୍ଗଟି” କାହାଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । 
ସମାଜରେ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ନାନାପ୍ରକାର ଖାଦ୍ଯ ଖାଇବାକୁ 
ଆଶାପ୍ରକଟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର ଖାଦ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । ‘ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ, ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ’ କାହାଣୀରେ ଗଭଁର ପ୍ରଥମ 
ମାସରେ ଦୁଧ ଗଇଁଠା, ଦ୍ଵିତୀୟ ମାସରେ ଲେଉଟିଆ ଶାଗ, ତୃତୀୟ ମାସରେ ମୂଳାକାଞ୍ଜି, 
ଚତୁର୍ଥ ମାସରେ ଚାଉଳ ଭଜା, ପଞ୍ଚମ ମାସରେ ଚକୁଳି ପିଠା, ଷଷ୍ଠମାସରେ ମୁଗ ମଣ୍ଡା, 
ସପ୍ତମ ମାସରେ ମୁଗ ପଇତି, ଅଷ୍ଟମ ମାସରେ ଘାଣ୍ଟ ତିଅଣ, ନବମ ମାସରେ ମାଛ ମରିଚ 
ପାଣି ଖାଇବାକୁ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଏହି 
ଗପରେ ସାଧବାଣୀ ଗର୍ଭାବସ୍ଥାରେ ଏଣ୍ଡୁରି ପିଠା, ଚିତଉ ପିଠା, ଛଣାପିଠା, ପୋଡ଼ପିଠା 
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ଆଦି ଖାଇଥ୍‌ବା ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, ଯାହା ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହେଉଅଛି । 

(€) 69/ଝ/ଳ ଫରିଛୁଦ- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଉଭୟ ଦରିଦ୍ର ଓ ଧନିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ରମଣୀମାନେ ଶାଢ଼ୀ ପରିଧାନ ସହିତ ନାକରେ ନୋଥ, ବସଣି, 
ଫାଶିଆ, ହାତରେ ବୁଡ଼ିଖଡ଼, ଗୋଡ଼ରେ ବାଜେଣି, ବଳା, ବାହୁରେ ବାହୁଟି ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍୍‌ଲେ । ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକମାନେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଓ ରୋପ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉପରୋକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର 
ନାରୀମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍ବାର ନଜିର ମିଳୁଛି । 

((@) ଚିବ/ନ ବ୍ବୟ/— ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିବାହର ନାନାଦି ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିପୁଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସେ ସମୟରେ କନ୍ୟଯାମାନେ ସୁନ୍ଦର ରୂପବାନ ପୁରୁଷପ୍ରତି ଅଧ୍‌୍କ 
ଆକୃଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ବାର ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ରାଜକୁମାରୀମାନେ, 
ରାଜବଂଶଧରମାନଙ୍କୁ ବିବାହ ନକରି ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ବିବାହ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
‘ତୋତେ ମୁଁ ବୋଲଇ ଫୁଲ କୁଆଁରୀ ଲୋ”ଗଳ୍ପରେ ରାଜାଝିଅ ସେଥୁପାଇଁ ସିପାହୀର 
ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ବିବାହ ସମୟରେ ଯୌତୁକ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ସେ ସମୟରେ ଥୁଲା, ଯାହା ‘ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ” ଗଳ୍ପରେ 
ରହିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆଘରର ଝିଅମାନେ ବିବାହ ସମୟରେ ହଳଦୀ, ଅଳତା, 
ସିନ୍ଦୁର ଲଗାନ୍ତି ପାଟ ପୀତାମ୍ବର ପିଛ୍ଧନ୍ତି। ଏହାର ଉଦାହରଣ ଆ” ରେ ଆରେ 
କେଶରୀ” ଗପରେ ରହିଛି । ବିବାହ ସମୟରେ ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ ଆଦି ବାଜିବା, ହୁଳହୁଳି 
ଦେବା, ହୋମ ହେବା, ପୁରୋହିତ ମନ୍ତ୍ରପାଠ କରିବା ଆଦି ପ୍ରଥା ସହ ହସ୍ତଗଣ୍ତି 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଡ଼େ ! ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଓ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା “ସତୀ କଥା ଓ ସତିଆ 
ବର କଥା” କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତିରେ ମାଳା ପ୍ରଦାନ କରି ବିବାହ 
କରିବା ପ୍ରଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହା ‘ମାଦଳ କଥା”ରେ ରାଜକନ୍ୟା 
ମାଦଳକୁ ବରଣମାଳା ଦେଇ ବିବାହ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥବା 
ଏହି ବିବାହ ବିଧୁଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି ! 

(ଚ) ସଛ/ନ ଜନୁକି/ ¬ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ନୃତନ ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ହେଲେ 
ନାନାଦି ବିଧ୍ପାଳନ କରାଯିବାର ପରମ୍ପରା ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପକକରେ ବହୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । “ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା 
ଜିଣିଲା! ଗପରେ ରାଜପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବାଜିଛି, ହୁଝତୁନ 
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ଦିଆଯାଇଛି । ପାଞ୍ଚଦିନେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଛ” ଦିନେ ଉଠିଆରି, ନଂ ଦିନେ ନରତା, ଏକୋଇଶ 
ଦିନରେ ଏକୋଇଶା, ନାମକରଣ ଆଦି ହୋଇଛି । ସେହିପରି ଆଶ୍ଵିନ ମାସର କଥା” 
‘ଚଇତି ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା” ଆଦି ବହୁକଥାରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ନାନାଦି ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । 

(ଛ) ପ/ରିବ/ଲିଜ ଚିଚ଼ — ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଛି। ବାପ-ପୁଅ, ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ଭାଇ- 
ଭଉଣୀ, ଭାଇ -ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କର ମଧୁରତମ ଦିଗଟି ଲୋକକାହାଣୀର ଅଧ୍କାଂଶ 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଥାନପାଇବି । “ସୁନାର ଝରଣା” , “ଠକ ବାବାଜୀ, ଯମ ପୋଛେ ପାଞ୍ଜି, କୁ କୁ 
କୁ କୁଁ ବାଜେ କେନ୍ଦରା' ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରେ ଭାଇ-ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଅନାବିଳ ସମ୍ପର୍କର 
ଯାଅ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସେହିପରି ତଅପୋଇ କଥା” ଭାଇ-ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଅବା 
ଅଗୀଧ ସ୍ବେହର ଯଥାଯଥ ନିଦର୍ଶନ । ‘ଦୁର ମଇତ୍ରଂ କାହାଣୀରେ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ସ୍ନେହ 
ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣିତଁ । ଏତଦ୍ଵବ୍ଯୟତୀତ ଲୋକକାହାଣୀର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ଲୋକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 

(ଛଳ) ବ/ରଣଳ୍ୟ ବ୍ୟକସ/ୟ- ଓଡ଼ିଶାରେ ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟ ଭଳି ଗୌରବମୟ 
ଘଟଣା ଲୋକକାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଇଥାଏ । ‘ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, 
‘ତଅପୋଇ କଥା” ଆଦିରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୌ ବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ସାଧବ ପୁଅ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୂଜା, ସାଧବାଣୀଙ୍କ ଶଙ୍ଖ 
ବାଦନ, ଫୁଲ ଦୂବ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପୂଜା ଅ୍ଟ୍ଟନା ଓ ବ୍ୟବସାୟରୁ ଫେରିବା ବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଵାଗତ ସମ୍ବର୍ବନା ଆଦିର ଚିତ୍ର ବହୁ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 

(ଝ) ଫଣ/6/ଳ- ପଶାଖେଳ, ସାଧାରଣତଃ ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶୀୟ କ୍ରୀଡ଼ାଭାବେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଖେଳଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କିପରି ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ଭିକାରୀ 
ସାଜୁଥୁଲା, ତା'ର ଚିତ୍ର ‘ଯେ ଝିଅ ଲଙ୍କା ଜିଣିଲା” ଗପରେ ଡାଳିମ୍ବ ଓ ରିଡଲ ପଶାଖେଳରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । “ସିଆଣିଆ? ଓ ‘ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀ” କାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଶାଖେଳ 
କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଖୁଲଣାସୁନ୍ଦରୀରେ ସାଧବ ପଶାଖେଳି ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀକୁ ପାଇ 
ସୌଭାଗ୍ୟବାନ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପଶାଖେଳର କୁପ୍ରଭାବ, ତଜ଼ାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
କଳୁଷିତ କରୁଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ଏହି ସମସ୍ତ ଗପରୁ ମିଳିଥାଏ । 

(&) 2/ନ#/ନ/— ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନା ବ୍ୟତୀତ ଲୋକକାହାଣୀରେ ଆହୁରି 
ଅନେକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସମାଜରେ ଶଠତା, ହହସ୍ତତନ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ, 
ପୌରହିତ୍ୟ ପ୍ରଥା, ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ର ତଥା ଅଲୌକିକତାର ପ୍ରଭାବ, ନିଃସନ୍ତାନ ଦମ୍ପତ୍ତିଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
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କାମନା ଆଦି ବହୁକଥା ଲୋକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
କାହାକ୍ଷୀଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଶାଳା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେଦନାହି। 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ : 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରସ୍ତଟିତ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ଅପୂର୍ବ କଳାଣ୍ୀ ବିମଶ୍ରିତ । 
ସାଧାରଣ ଚିତ୍ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଲୋକକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥୁମଧ୍ଯରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଶିଳ୍ପୀର ଭାବ ଓ ରସଘନ ମୁହୃର୍ରେ କେତୋଟି ଉକଚ୍ଛାସ । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ସାହିତ୍ଯୁକ ଉଚ୍ଛାସକୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଦର୍ଡନ/ ଚ/୮ଯ/ - ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟା କାହାଣୀକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବା ପାଇଁ ସାମାନ୍ଯ କଥାକୁ ଫେଣେଇ ଫେଶେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପସ୍ଥାପନା, ପ୍ରକୃତିବର୍ଣ୍ଣନା ନାରୀରୂପ ବଣ୍ତିନା ଆଦିରେ ସେ ଆପଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଟବର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବାସ୍ତବ ମନେହେଲେ 
ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ସାହିତିୟକ କଳା କୁଶଳତା ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ଯଥା-¬ “ 
ଚିଜ୍ଞୟବସ୍ରୁ ଜଫ/ଫଳ/— “ରାଜାଙ୍କ ହାତରେ ମଲି', କାହାଣୀଟିର ବିଷୟଟିର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି¬ 
“ସାତ ଚକୁଳି ଚଉଦ ଟୈ 
ଶୀଶୁ କହିଲେ ସର୍ବଞ୍ଚେ 
କାଦ ଚିପି ଫାଳ ପାଇଲି 
ଏବେ ରାଜାଙ୍କ ହାତରେ ମଲି ।” 
ପୁଣି ଅନ୍ୟଏକ କାହାଣୀର ଉଙ୍କଳବତୀ କନିଆଁର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
କୁହାଯାଇଛି ‘ ଖଣ୍ଡା ମୂନ ନାକକୁ, ପଦ୍ମ ପାଖୁଡ଼ା ଆଖ୍‌; ଗାଲରେ ଗୋଲାପୀ ନାଲିକୁ 
ଓଠରେ ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ହସ” ଇତ୍ୟାଦି । ଅସୁରୁଣୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖାଅଛି ‘କଳା ମଚ ମଚ ବୃଢ଼ୀ, ପାଚିଲା ମୂଳାପରି ଦାନ୍ତ, ମୁଣ୍ଡବାଳ ପାଚି ଝୋଟ 
ହୋଇଗଲାଣି ।! ପୁଷ୍ଠରିଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖାଅଛି ‘ଶଙ୍ଖମଲମଲ ପଥରର ପାହାଚ, 
ଚାରିପଟେ ଫୁଲ ବଗିଚା, କାଚକେନ୍ଦୁପରି ପାଣିରେ ଗଛର ଛାଇ ନାଚୁଚି- ନାଚୁଚି' । 
ଶ୍ନଶାନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରହିଛି ‘ନିଛାଟିଆ ଜାଗା, ମଣିଷ ଖପୁରୀ, ଦରପୋଡ଼ା ଜୁଇକାଠ, 
ଛିଣ୍ଡା କତରା” । ସେହିପରି ଅରଣ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅଛି- ‘ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତ । ପତ୍ରଟାଏ 
ପଡ଼ିଲେ କୁଲାଟାଏ ପଡ଼ିଲା ପରି ଶୁଭୁଟଚି, କାଠି ଖଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଲେ ଜିଙ୍କିଟାଏ ପଡ଼ିଲାପରି 
ଶୁଭୁଚି । ବାଘଭାଲୁ ପଣ ପଣ, ଅଜଗର ପହ୍‌ ପହ୍‌ ।ଏହିପରି ଲୋକକାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କାହାଣୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ରୁଚିବୋଧ ଓ କଳ୍ପନାବିଳାସର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ରସ କିନ/ସ- ରସ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରାଣ । ରସ ବିହୀନ ସାହିତ୍ଯ ମରୁଭୂମିର 
ସାହାରା । ତହିଁରେ ନାଗଫେଣୀର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ହେନାଫ୍ଗଲର ସୌରଭ 
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ନଥାଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ରସଚର୍ଟା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବିବିଧ ରସର ସୁମଧୁର ବିନ୍ଯାସ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ବୀର, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ଯ,' ଭୟାନକ, ବାସଲ୍ଯ ଆଦି ରସ 
ଲୋକଙକାହାଣୀରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଲୋକକାହାଣୀରେ ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି 
“କିଲପାଣି' କଥାରେ ରାଜପୁତ୍ରର ବୀରତ୍ଵ “ଯା” ବାପ ଚଢ଼େ ଘୋଡ଼ା, ତା ପୁଅ ତହୁଁ 
ବଡ଼ା”ରେ ରାଜପୁତ୍ରର ଗଣ୍ଡା ସହିତ ବୀରତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଘର୍ଷ, ‘ଦି ଭାଇ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ 
ଜଥା”'ରେ ସାନଭାଇ ଅସୁରୁଣୀକୁ ମାରିବାରେ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ଆଦି 
ବୀରରସପ୍ରଦାୟକ । ସେହିପରି ‘ତଅପୋଇ କଥା” ରେ ଭାଉଜମାନଙ୍କର ତଅପୋଇ ପ୍ରତି 
ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ଯାଚାର, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ତଥା ତଅପୋଇର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା, ‘ବଣ 
ମଲ୍ଲୀକଥା”ରେ ଭାଇହସ୍ତରେ ଭଉଣୀର ମୃତ୍ୟୁ, “ସୁନା ଝରଣା” କଥାରେ ସାବତ ମାଆର 
ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଆଦି କରୁଣ ରସର ଉଦ୍ରେକ 
କରିଥାଏ । ଲୋକ କାହାଣୀରେ ମଧ୍ଯ ବିମଳହାସ୍ଯର ଅବତାରଣା ବିଭିନ୍ନ କଥାରେ 
କରାଯାଇଛି । ‘କୁଣିଆ ଠେଙ୍ଗା' କଥାରେ ବଳଦର ନାମ କୁଣିଆ ଓ ଠେଙ୍ଗା । ଘରକୁ ଜ୍ବାଇଁ 
ପହଞ୍ବା ମାତ୍ରେ ଶଳା ହଳ ଫିଟାଇ କହିଲା, ‘ବୋଉ କୁଣିଆକୁ ବାନ୍ଧ ମୁଁ ଠେଙ୍ଗା ଆଣୁଛି ।” 
ଏହା ଶୁଣି ଜ୍ଵାଇଁ କୁଟାଗଦା ମୂଳେ ଲୁଚିବା, ପୁଣି ଶଳା କୁକୁରର ନାମ ଦେଖ୍ଲି' ବୋଲି 
ଡାକିବାରୁ ଜ୍ଵାଇର ପଳାୟନ, ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ । ଲୋକକାହାଣୀର ବହୁକଥାରେ 
ଏହିପରି ହାସ୍ୟରସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି ‘ଯୋଜନୀକଥା', ପଦ୍ମଫୁଲ ହୀରାଗଛ 
“ସପନ କଥା ନୁହେଁ ମିଛ”, (ଆରେ ଆରେ କେଶରୀ” ଆଦି ବହୁଗଳ୍ପରେ ଅସୁରୁଣୀଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଭୟାନକ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହିପରି ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ସମାହାର ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । 

ସ/ଛ7ଚିଳ ଚିଦବ- ସଙ୍ଗୀତ ହୃଦୟର ଅର୍ଘ୍ଯଥାଳୀ । ଚେତନାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଚାରବୋଧର ଶ୍ୟାମଳିମା । ଲୋକକାହାଣୀକୁ ଏହି ସଂଗୀତ 
କରେ ରସସ୍ବିଗ୍ଧ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ବେଳେ ଏହି ସଂଗୀତ ଶ୍ରୋତାମନରେ ଗଭୀର 
ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ମଧ୍ୟଦେଇ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରକୃତ ରସ 
ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକାହାଣୀରୁ 
ଜଣାପଡ଼ିଥାଏ । ‘କାଞ୍ଚନବତୀ” କାହାଣୀରେ ଭାଇଦ୍ଧାରା ନିହତ ହୋଇ କାଞ୍ଚନ କାଞ୍ଚନ 
ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ ହେବାପରେ ବାରିକ ଫ୍ଲ ତୋଳିବା ସମୟରେ ଗଛଟି କହିଛି 

‘ଥଅ୍ରି ଥ୍ରି କରି ତୋଳରେ ବାରିକ 
ଗଛରୁ ପତର ଝଡ଼େଟି 
ମୋ ଭାଇ ମୋତେ ଖଣ୍ଡାରେ ହାଣିଲା 
ତହିଁକି ମୋ ଦେହ ଥରେଟି ।' 
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ଏଥ୍‌ରୁ ଜାଞ୍ଚନର ମୃତ୍ୟୁରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା ସହିତ ଗନ୍ପଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିଛି । ସେହିପରି ଭାଇଭଉଣୀ” ଗପରେ ଭାଇ ଘରକୁ ଭତ୍ଣୀର 
ଆଗମନ ଭାଉଜଙ୍କ ପାଇଁ ଅସହ୍ୟବୋଧ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନଣନ୍ଦକୁ କହିଛି 
‘ଆସିଲ ନଣନ୍ଦ ଭଲକଲ, 
ବସିବାକୁ ନାଇଁ ଠାଆ 
ପାଣି ମୁନ୍ଦିଏ ଦିଅନ୍ତି ନଣନ୍ଦ, 
ଦଦରା ମାଠିଆ 
ପାନ ଖଣ୍ଡିଏ ଦିଅନ୍ତି ନଣନ୍ଦ, 
ଘରେ ନାହିଁ ଗୁଆ 
ଯୋଉ ବାଟେ ବାଟେ ଆସିଛ ନଣନ୍ଦ 
ସେଇ ବାଟେ ବାଟେ ଯାଆ ।” 
ସେହିପରି ‘କଲୁରୀବେଣ୍ଢୀ କଥାରେ କୁଆ କଲୁରୀବେଣ୍ଟ ଖାଇବାକୁ ଆଶା କରି 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ନିଜର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବେଳେ ଗୀତକୁ ମାଧ୍ଯମ କରିଛି । 
ତେଣୁ ସେ କହିଛି 
“ଏ ବିଲ ଦେ ଘାସ 
ଖାଉ ଗାଇ ଦେଉ କ୍ଷୀର 
ଖାଉ ହରିଣ ଦେଉ ଶିଙ୍ଗ 
ଖୋଳିବି ମାଟି 
ଗଢତ଼ୁ କୁମ୍ଭାର କଳସ ଗୋଟି 
କାଢ଼ିବି ପାଣି ଧୋରବି ଥଣ୍ଟ 
ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଖାଏ କଲୁରୀ ବେଣ୍ଟ |” 
ଏହିପରି ଅନେକ ଲୋକକାହାଣୀରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ରହିଛି, ଯାହା 
ଶ୍ରୋତା ମନରେ କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଏ । 
ଲମା ଓ ଟଚିଚଜଛର ୨ଟ୦/ର- ଉପମାର ବିପୁଳ ପ୍ରୟୋଗ, 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ, 
ଏହି ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକକାହାଣୀରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଭଜ୍ଳବତୀ କନିଆ କଥା”ରେ ମୁଖର ଶୋଭାକୁ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥ ସହ ଯେପରି ତୁଳନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଉପମା ପ୍ରୟୋଗର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି । ଯଥା— “ଖଣ୍ଡା 
ମୂନ ନାକକୁ ପଦ୍ମ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ଆଖ୍‌', ‘ଗାଲର ଗୋଲାପୀ ନାଲିକୁ ଓଠର ଶିରୀଷ 
ପାଖୁଡ଼ା ପରି ହସ” । ଏଠାରେ ଖଣ୍ଡାମୂନ ସହିତ ନାକକୁ, ପଡ଼ୁ ପାଖୁଡ଼ା ସହିତ ଆଖ୍‌କୁ, 
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ଗୋଲାପ ସହିତ ଗାଲକୁ, ଶିରୀଷ ପାଖୁଡ଼ା ସହିତ ହସକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି 
କଳାବ୍ରାହ୍ମଣ ଦେହରେ ଧଳା ଉପବୀତ ପକାଇବା ଦୃଶ୍ଯକୁ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ କରି 
କୁହାଯାଇଛି 
‘କଳା ମେଘେ ଧଳା ଜହ୍ନ 
କାଳିଆ ମୁଣ୍ଡେ ଚନ୍ଦନ | 

ଏହିପରି ଲୋକକାହାଣୀରେ, ଉପମା ପ୍ରୟୋଗର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପମା ପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଯଥା “ସାରୁ କୁମର ଆଉ ନାଗ ନାଗୁଣୀ? କଥାରେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ 
ଖରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଛୁରୀ ଦାଢ଼ୁଆଖରା' ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଦାଢ଼ଆ ଛୁରୀର ଆଘାତ ଯେପରି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ, ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଖରା ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ । ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟର ସଂପର୍କ ପାଇଁ ଏହା ଚିତ୍ରତଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 
' ଉଜଳବତୀ କନିଆ? କଥାରେ ରାଜାଙ୍କର ନିଦ୍ରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
ରାଜାଙ୍କ ଗହମ ନିଦ । ଗଭୀର ନିଦ୍ରାକୁ ଗହମପରି ପାଉଁଶିଆ ଅଥଚ ବହଳ ନିଦ୍ରା ସହିତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ‘ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ' କଥାରେ ଚଜାଙ୍ଗୁଲୁ ଜାଙ୍ଗୁଲୁ 
ରାତିକୁ ଅନ୍ଧାରିଆ ରାତିସହ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି ! ତେଣୁ ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକ କବିତା 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଉପାଦାନ ଅଛି, ଯାହା 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ କଳାର ବାଙ୍୍‌ମୟ ରୂପଦେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ବିଶେଷକରି 
କାହାଣୀରେ ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ମନ ଶୈଳୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ଚମକ୍କାରିତା, ବୌଦିକ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୟ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଚମକ୍କାରିତା, 
ଲୋକକାହାଣୀକୁ ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତ କରି ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବକୁ କାଳଜୟୀ କରି 
ରଖ୍ପାରିଛି । 
ଉପସଂହାର : 

ଲୋକକାହାଣୀ ହେଉଛି ଚିରନ୍ତନ ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ । ଗତି ଏହାର ଦ୍ରର୍ବାର । ବହୁଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାରେ ଏହାର କଳେବର ଭାସ୍ଵର । ହାସ୍ୟ, ମଧୁର ଓ ଆନନ୍ଦର ତ୍ରିବେଣୀ 
ସଂଗମରେ ଏହାର କଳେବର ପରିପୁଷ୍ଟ । ଅଶିକ୍ଷିତ ମାନବ ପାଇଁ ଏହା ପତିତପାବନୀ 
ଗଙ୍ଗା । ସତ୍ଯର ଜ୍ୟୋତି, ଶିବର ମଙ୍ଗଳମୟତା ଓ ସୁନ୍ଦରର ମନୋହାରିତାରେ ଏହା 
ମାନଟ ସମାଜ ପାଇଁ ବାଙ୍‌ମୟ ସୃଷ୍ଷି । 
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ଚୁର ଅଵା/ୟ : 
ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ସମସ୍ୟାବହୁଳ ଜୀବନଯାପନ ମଧ୍ଯରେ ପଲ୍ଲୀଜନତା, ରସର ଅନ୍ଧେଷଣ କରେ ! 
ଏହି ଅନ୍େଷଣରୂପୀ ମାନସ ମନ୍ତ୍ରନରୁ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ଯରୂପୀ ଅମୃତର ସୃଷ୍ଷି। 
ଲୋକନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ଲୌକିକ କ୍ରିୟାହିଁ ଶୁଷ୍ଠ ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦର ଫଳଲ୍‌ଗୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ | ଲୋତଙ୍କ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କାରର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍୍‌ବା ଲୋକନାଟକ, 
ଲୋକଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଛବି ବହନ କରିଥାଏ । ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଧ୍୍‌ବଦ୍ଧ ଭାବେ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିହେବା ପୂର୍ବରୁ, ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ମନେହୁଏ । 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଲୋକନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁହିଁ ନିବେଦିତ । ଆଦିମାନବର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ବିବର୍ରଭନର ବିଭନ୍ନ ସ୍ତରରେ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ସହ ଲୋକନାଟକର ଉତ୍ଭବ ଓ 
ବିକାଶ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଏହାର ଉଦ୍ଭବ ପଷ୍ଚ୍ରାତରେ, ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସର ପ୍ରଭାବ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ବିଶେଷକରି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ, ଧାର୍ମିକ ଅନୁଚିନ୍ତା, କୃଷିସଭ୍ୟତା, ସାମରିକ 
ପରମ୍ପରା, ଦେବଦାସୀ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ଘଟଣା ଲୋକନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ 
ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି 
ଜନତାଙ୍କ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ ବୁଲୁଥ୍ବା ଅବକାଶରେ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ସଂଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗ ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା । ଯାହା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ପରିପାଟୀ, ଗୀତିମୟତା ଓ ସହଜ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଚିକ୍ଷମ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପଟି, ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣରେ 
ଉଲ୍ଲାସ ଭରିଦେଉଥ୍‌ଲା । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ, ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ, ଏହାର ଆସର 
ବସୁଥ୍ଲା । ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ଏହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘେରି ବସୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦୌ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ନଥ୍ଲା | ବିଶେଷତଃ, 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ସ୍ଵସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେବା, ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଜନଶୀଳ ବୃତ୍ତିକୁ ଶାଣିତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରିବା ତଥା ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ସଂହତି 
ଦୃଢ଼ କରିବା ଥ୍ଲା ଏହି ଲୋକନାଟକ ଅଭିନୟର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ଥ୍‌ଲେ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ; ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଲୋଚକ ଡଃ ହେମନ୍ତ ଦାସ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକରେ କହିଛନ୍ତି “ ଏଥ୍‌ରେ ମିଶିରହୁଥ୍ଲା ଭିଜାମାଟିର ଗନ୍ଧ ବନପକ୍ଷୀର 
କାକଳି ଏବଂ ଗିରିନଦୀର କୁଳୁ କୁଳୁ ତାନ । ବିବର୍ଭନର ପ୍ରବାହରେ ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ ହୁଏତ 
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ଦିନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଗ୍ରାମବହୁଳ ଭାରତର ଅଜସ୍ର ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଲୋକନାଟକ ।”” ଦଶମ-ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଯେତେବେଳ 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମାତ୍ର କେତେକ ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, 
ତାର ଭାବ ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା, ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରିଲାନାହିଁ। ଠିକ 
ସେତିକିବେଳେ, ଲୋକନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କର ନିକଟତର ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ପରେ 
ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ତାଳଦେଇ, ଲୋକନାଟକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନନ୍ଦରେ ଗତିକଲା । ଏଥୁରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ କାହାଣୀ ସହିତ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାମାନ ଅଭିନୟର ବିଷୟରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ବିଭିନ୍ନ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ଓ 
ଉତ୍ସବାଦିରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ନୃତ୍ୟ-ଗୀତାଦି ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏବେ ବି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା ଏଭଳି ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କଳା, ଯାହା ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି କାଶ୍ମୀରଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବିଶାଳ ମହାଦେଶକୁ ଏକତାର 
ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଲୋକନାଟକ ଯେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 
କଳା ରୂପେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରିଛି ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ 
ଲୋକନାଟକର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 

ଲୋକନାଟକ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଲୋକରୁଚି 
ଓ ଲୋକଦୃଷ୍ଠି ଏହି ନାଟ୍ୟ ପରିକଳ୍ଥନାର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକର 
ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ ଏଠାରେ କାମ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଏହାର ନାଟ୍ୟ କୌଶଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, 
ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ଓ ନାଟ୍ୟାମୋଦ ଅନାୟାସ ଲଭ୍ଯ । 

ଲୋକସମାଜର ପ୍ରିୟ ବିଷୟ ଲୋକନାଟକରେ ଗୃହୀତ । ସାଧାରଣତଃ 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥାଏ । 
ଦେବଦେବୀ ଓ ସାଧୁସନଛ୍ଛଧଙ୍କର ଜୀବନକାହାଣୀ ବା ଲୀଳା ଏକଦା ଲୋକନାଟକର ମୁଖ୍ଯ 
ବିଭବ ହୋଇଥଲା | କଥାବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଜଣାଥାଏ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ସେମାନେ କେବଳ ତାର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନକୁ ଦେଖ୍‌ଥାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକମାନସିକତାର ରୂପାୟନ । 

ଲୋକନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ହାସ୍ୟରସ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ।! ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସରଳରୈଖ୍କ । ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ଏହିପରି ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ଏମାନେ 
ଗତିଶୀଳ ! ଦୁଇ ବିରୋଧ ଶକ୍ତିର ଦ୍ଵନ୍ଦରୁ କଥାବସ୍ତୁର ଜଟିଳତା ତଥା ଉଜ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଠିହୁଏ ! 
ଅବଶେଷରେ ସତ୍ୟର ଜୟ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନଥାଏ । ଏହାର ଅଭିନେତାମାନେ ସତେଯେପରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ଅଂଶ, ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ ପାଇଁ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ହିଁ ପ୍ରତିନିଧୁ ରୂପରେ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ହୃଦୟରୁ 
ସମୁତୃଥ୍ତ ହୋଇ ସେମାନେ ଯେପରି ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ଯରେ ବା: ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ । 
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କେତେକ ସାମାଜିକ ଭକ୍ତିପୂତ ହୃଦୟରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଭକ୍ତି କିନ୍ଧ ମଣିଷ-ଅଭିନେତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୃହେଁ, ତାହା ନିଜ ଆରାଧ୍ଯ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 

କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଜଣେ ରାକ୍ଷସ ଅଭିନେତା ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ ଆତ୍ମପରିଚୟ ଦେଇ କହେ, ମୁ ଅମୁକ 
ରାକ୍ଷସ, ମୋର ଏତେବଡ଼ ପେଟ, ଏତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖୁ, ଏକ ସଙ୍ଗରେ ମୁଁ ଏତେ 
ଲୋକଙ୍କ ରକ୍ତ ପିଇଯିବି ଇତ୍ୟାଦି କହି ନିଜର ଭୟାବହ ଶାରୀରିକ ଗଠନ ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଏ । ଦର୍ଶକ ଏହାଶୁଣି ରାକ୍ଷସଟି ସଂପର୍କରେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଭାବମୂର୍ି ଗତ଼ିନିଅନ୍ତି । 
ଆତ୍ମ ପରିଚୟରୁ କେବଳ ଆକାର ପ୍ରକାର ନୁହେଁ, ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ଏଣୁ ନାରଦ ମୁନି ପ୍ରବେଶ କରିବା ବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ 
କଳିମୁଣି ଝାଡ଼ି ଝାଡ଼ି ଆସୁଛନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । ନାଟକର ରସାସ୍ଵାଦନକୁ ଏହା ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵାଭାବିକ କରିଥାଏ । 

ବିଦୂଷକ, ସୂତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀ, ବୀଣାକାର ପରି କେତେକ ଚରିତ୍ର ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଗ ସାଧନରେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟକ ଆରମ୍ଭରେ କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଓ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଆଗକୁ ଘଟିବାର ଥ୍ବା ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ଆଗୁଆ ଧାରଣା ଦେଇ ଦର୍ଶକର ସହାୟତା 
କରନ୍ତି । ଏମାନେ ସତେ ଯେପରି ଦର୍ଶକର ପ୍ରିୟୟ ସମଵବେଦନଶୀଳ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । 

ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପୁରୁଷମାନେ ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଭୂମିକା ବା 
ଚରିତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏବେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହେବା ଯୋଗୁଁ 
ନାରୀମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ଦେଖାଗଲାଣି । 

ଲୋକନାଟକର ଅଭିନୟ ରୀତିକୁ ମୋଟାମୋଟି ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ, ଯଥା- (୧) ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ (acting with character 
analysis), (9) ଚମକପ୍ରଦ ଭଙ୍ଗିମାମୟ ଅଭିନୟ (acting with stunt and 
pose}, (୩) ଆବେଗାମ୍ମକ ଅଭିନୟ (emotional acting), (୪) ଅତିନାଟକୀୟ 
ଅଭିନୟ (Melo dramatic acting) ଓ (2୫) ମିଶ୍ରିତ ରୀତିର ଅଭିନୟ {( Mixed 
$tyle of acting) | ପ୍ରଥମ ରୀତିରେ ଶିଳ୍ପ ଚେତନା ଓ ମାତ୍ରାବୋଧ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର 
ରୂପାୟନର ଚେଷ୍ଟା ହୁଏ । ଅନ୍ୟ”ପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ ରୀତି ତାହାର ନାମକରଣରୁ ବୁଝିହୁଏ । 

ଲୋକନାଟକର ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଉପାଦାନ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ପ୍ରଯନ୍ନ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ! ହାତ ପାଆନ୍ତିରେ ମିଳୁଥ୍ବା ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ଯଥେଷ୍ଟ । ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ମାଟି, କଳା, ଚୂନ, ହଳଦୀ, କାଠ ଖଣ୍ଡା, ମାଗି ଆଣିଥ୍ବା 
ପୋଷାକ ଇତ୍ୟାଦି ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । କେତେକ ଲୋକନାଟକରେ ମୁଖାର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମୁଖା ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ଯେପରି ବାଧକ ସେହିପରି ସହାୟକ ମଧ୍ଯ । 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ଅ ୧୨୩ 
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ମୁଖ-ଆଖ୍ର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଏଥ୍‌ରୁ ନମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରୂପ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ପାରେ | ସୁନ୍ଦର, ସୁଠଧାମ 
ନାରୀ ପୁରୁଷ ଅଭିନେତାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ସହଜରେ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 

ଲୋକନାଟକର ମଞ୍ଚ ହେଉଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହି ମଞ୍ଚ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ମଞ୍ଚଟି 
ଲୋକାରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଖଣ୍ଡିଏ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର । କେଉଁଠି କେମିତି ମାଟି ପକାଇ ସ୍ଥାନଟିକୁ 
ଟିକିଏ ଉଚ୍ଚ କରାଯାଇଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ସତରଞ୍ଜି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ଭଲ | ତା 
ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଚୌକିଟିଏ ପଡ଼ିଥାଏ । ଚତୁଷ୍କୋଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟହୀନ ଏହି 
ଉନ୍ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚଟିରେ ଅରଣ୍ୟରୁ ରାଜପ୍ରାସାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବ ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ଚୌକି 
ଖଣ୍ରିକ ନଦୀକୂଳରେ ତୁଠ ପଥରଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ରାଜସଭାର ସିଂହାସନର କାର୍ଯ୍ୟ 
ତୁଲାଇଥାଏ | ମଞ୍ଚ ଓ ସାଜଘର ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଅପ୍ରଶସ୍ତ ରାଉ୍ତା ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଏହାକୁ ପୁଷ୍ଠପଥ କହନ୍ତି। ଏହି ପଥରୁ ବି ଅଭିନୟ ବା ସଂଳାପ ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଦର୍ଶକମାନେ କେବଳ ଭୋକ୍ତା ନୃହଁନ୍ତିତ ନାଟକରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କରିଥାନ୍ତି । ଅନେକ ସମୟରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି 
ସଂଳାପ . ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି, ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । ଭାରତୀୟ 
ଲୋକନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ହରିବୋଲ, ହୁଳହୁଳି, ହାତତାଳି ଧ୍ବନି ଦେଇ ନିଜର 
ଆବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସାଧାରଣ କଥା । ରାମ ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ମନେହେବ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ଜଣେ ଜଣେ ଯୋଦ୍ଧା 

ଧର୍ମାଚାର ସହ ଯୁକ୍ତ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ସାଧାରଣ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମାତ୍ର ସିନେମା ଓ ଆଧୁନିକ ଥ୍‌ଏଟର ପ୍ରଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ରୂପ ଦୁତ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଛି । ପେଷାଦାରୀ ସଂସ୍ଥା ସମୂହ ଏହାକୁ ଅର୍ଥୋପାର୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥବାରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଲୋକନାଟକ “ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ 
ହେଉଛନ୍ତି । ସିନେମା ଓ ଥ୍‌ଏଟର “ସହ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଦରଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ବିନୋଦନ 
ମାଧ୍ଯୟମଗୁଡ଼ିକର କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ ହେଉଛି । ବେଶଭୂଷା, ଆଲୋକ ସଂପାତ, 
ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଆଦିର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଅବଶ୍ୟ ଲୋକନାଟକର 
ଦର୍ଶକ ସହ ଘନିଷ୍ଠତା, ଦର୍ଶକ ପରିବୃତ୍ତ ମଞ୍ଚ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷାକାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତି, 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ଆଦି ଲୋକନାଟକର ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ତଥାପି ସଂରକ୍ଷିତ । 
ପ୍ରକୃତ ଲୋକନାଟକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉକ୍ତ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ବହନକରି ତାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନରେ ସମର୍ଥ । 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖ ୮ ୧୨୪ 
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ସାମାଜିକ ରୁଚିର ପରିବର୍ତନ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଲୌକ ନାଟକ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିବର୍ନଶୀଳତା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଧର୍ମ । କିନ୍ତୁ ସଚେତନ ଭାବରେ ନାନା 
ପରିବର୍ଁନ ଘଟାଇ ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟକଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକୃତ 
ଲୋକନାଟକ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ : 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକୁ ପରିବେଷଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭଢ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା ( ୧ ) କାହାଣୀ ପ୍ରଧୀନ, ( ୨) ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ | 

ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୁତି ଅଭିନୟରେ 
ଏକ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ଯ- 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଛଉନୃତ୍ଯୟ, ଡାଲଖାଇ, କରମା ନାଚ, ଘୁମୁରା 
ନାଚ, ଝୁମର ନାଚ, ଚାଙ୍କୁନୃତ୍ୟ, କୈସାବାଡ଼ି ନୃତ୍ୟ, ସଂଚାର ପ୍ରଭୁତି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ଅଟେ । ଏହିପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ନୃତ୍ଯକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଧର୍ମାଚାର, ମନୋରଞ୍ଜନ, ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଆଦି ବହୁବିଧ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ ବହୁବିଧ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଡଃ ଷ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର ଏହାକୁ 
ଅଭିନୟାମ୍ମବକ, ନୃତ୍ଯଭିରିକ, ସଙ୍ଗଗତ ଭିତ୍ତିକ ଓ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଭିରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ଏହି ବିଭାଗାନୁସାରେ, ଲୋକନାଟକର ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରାବେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଅଭିନୟାମ୍ମକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ : 
(୧) ଲୀଳା : 

ଲୀଳା ଶହ୍ଦର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି କ୍ରୀଡ଼ା । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବନାରୁ 

ସାଧାରଣତଃ ଲୀଳାର ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟ୍ୟରେ ଲୀଳାମତ୍ମକ ଅଭିନୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଲିଖିତ ରୂପ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ, ଲୀଳାର 
ବିଷୟକୁ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ମୂକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। କ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା । ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ, ଏହାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ 
କରାଯାଇପାରିଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା କେତୋଟି ଲୀଳା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ! 

(କ) ରାମଲୀଳା ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତୀୟ ଜନଗଣଙ୍କ ହୃଦୟର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ! ତେଣୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ, ରାମକଥା 
ସମ୍ପର୍କିତ ଲୀଳାମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ସମାଲୋଚକମାନେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଭାରତବର୍ଷରେ ବହୁକାଳରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୀର୍ରିକୁ ନେଇ କାବ୍ଯ କବିତାଦି ରଚନା 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ବଳରାମ ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
‘ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ!" ଗ୍ରନ୍ଥ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପରେ 
ପରେ, ରାମଲୀଳାର ପ୍ରବର୍ଭନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରଯାଇ ନପାରେ ! ମାତ୍ର ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଚିଆଙ୍କ ବିଶି ରାମାୟଣ” ଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ଲିଖିତ 
ପ୍ରାଥମିକ ରୂପ । ପରେ ପରେ ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ର ରଘୁନାଥ ଦାସ, ବିକ୍ରମ ନରେନ୍ଦ୍ର, 
କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟାବୃନ୍ଦ ରାମଲୀଳାମାନ ସୃଷ୍ଚି କରି ଏହି 
ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜୀବିତ କରି ରଖିଥୂଲେ । ଏ ସମସ୍ତ ଲୀଳାମାନ ଥୁଲା ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅଭିନୟ ସମୟରେ ସୂତ୍ରଧର ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସାଧାରଣତଃ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ପ୍ରସାର କାମନାରୁ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାର ପରିକଳ୍ପନା ବୋଲି 
ମନେକରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାବଚୁରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରାମଲୀଳାର 
ପ୍ରଭାବ ହ୍ଵାସ ପାଇନାହିଁ। ରାମନବମୀ ଅବକାଶରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ବ୍ୟାପି ଏହି ଲୀଳାର 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଅଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ। ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତଭ୍ଵଓ ବିଶେଷତଃ, ଏ ଦେଶର 
ଅଗଣିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତାହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଦର୍ଶକ ଓ ପ୍ରଶଂସକ । ସଂପ୍ରତି ବହୁ 
ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ରାମଲୀଜା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ, ଏହାର ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ନତି ଘଟାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 

(ଖ) କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରାମଲୀଳା ସଦୃଶ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ 
ଭାବେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା ! ବସ୍ତୁତଃ କୃଷ୍ଣକଥାର ଲୀଳାମ୍ମକ ଅଭିନୟହିଁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୋଳୋସତ୍ସବ ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ରାମଲୀଳା ପରି ଏହାର ଅଭିନୟ ପାଇଁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ନାହିଁ । ବର୍ଷକର 
ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଲୋକେ ନନ୍ଦଂଯଶୋଦା ଆଦି ବେଶ ଧାରଣକରି ନାନା 
ପ୍ରକାର ସଙ୍ଗୀତାତମ୍ମକ ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜନମାନସକୁ ଆକର୍ଷିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର “ଭାଗବତ?” ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନ୍ତର୍ଗତ ରାସଲୀଳା” 
ହେଉଛି, ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଲିଖିତ ରୂପ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏହି ରାସଲୀଳାହିଁ, 
ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ “କୃଷ୍ଣଲୀଳା” ସମ୍ପକିତ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବାକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି । 
କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ଗୋପକେଳି , ବିପ୍ର ସଦାଶିବଙ୍କର ‘ଗୋପୀଲୀଳା' , ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କବି ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ‘ବନମାଳୀ ରାହାସ', ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କର ‘ବସନ୍ତ ରାସ”, 
‘ଶରତ ରାସ କୃଷ୍ଣଦାସଙ୍କର ‘ଦୋଳରାସ!' ପ୍ରଭୁତି ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ପରେ ପରେ ଚିକିଟି ରାଜା ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳା” , ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଚଳିତ ଶତକରେ ଗୋବିନ୍ଦ 
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ଶୁରଦେଓ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ" ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ପରିପ୍ରଚାରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

(ଗ) ଭାରତଲୀଳ୍କାଥ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ ଭାବେ 
‘ଭାରତଲୀଳା”ର ଖ୍ୟାତି ଏବେବି ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ । ମହାଭାରତ ଅନ୍ତର୍ଗତ “ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଣ! ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ । ଅର୍ଜନ, ଦ୍ଵାରୀ ଓ ସୁଭଦ୍ରା ତଥା ତାଙ୍କ ସଖୀ; 
ମାତ୍ର ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହି ଲୀଳାରେ ମୁଖ୍ଯ 
ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଦ୍ଵୋାରୀଂର ଭୂମିକା ରହୁଥ୍‌ବାରୁ, ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କେତେକ ଏହାକୁ ଦ୍ଵାରୀନାଟ' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । କାରଣ, ଭାରତଲୀଳାରେ ଦ୍ଵାରୀ 
ଚରିତ୍ର ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଗୀତଗାଇ ଅଭିନୟକରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ଏହା ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ଯ 
ସଂଜାପର ବ୍ୟବହାର କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କୀର୍ଉନ ଗଉଡ଼, ତ୍ରିନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ ‘ଭାରତଲୀଳା'” ରଚନାକରି ଲୋକନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରସାର 
କରାଇଛନ୍ତି । 

(ଘ) କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଚର 
ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଦୃଶ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ମଞ୍ଚରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ 
ହୁଏ । ନାଚର ସୃତ୍ରଧରି, ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି କଣ୍ଢେଇଗୁଡ଼ିକୁ ଖୁଣ୍ଟିରେ ଝୁଲାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ସୂତା ଚାଳନା କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ନଚାଇଥାନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରପାଇଁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗାୟକ ଗାୟିକା ଥାନ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ମଧ୍ଷ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକମାନେ ହାତରେ ସଖୀକଣ୍ଢେଇ ଧରି ନଚାଇଥାନ୍ତି । କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାରେ କାଠି 
କଣ୍ଢେଇନାଟ ପ୍ରଚଳନ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଛାୟା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ କଣ୍ଢେଇ ନାଟର ସମୃଦ୍ଧ 
ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା । ମାତ୍ର ଆଜି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳିତ ! ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଣ୍ଢେଇନାଚର ଦାନ ଯେ ମହାନ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 

(ଡ) ସୁଆଙ୍ଗ" ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନ । ବୈୟାକରଣିକ ପାଣିନୀଙ୍କ ସମୟରେ ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲାବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ ମହାଭାଷ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁଆଙ୍ଗ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କେତେକ ଆଲୋଚକ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସୁଆଙ୍ଗର ସ୍ଥିତି ରହିବା 
ସଂପର୍ଚ୍ରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ଥବା ସ୍ଵାଙ୍ଗ ବା ସୁଆଙ୍ଗ ଶହକକୁ 
ପ୍ରାମାଣିକ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ସୁଆଙ୍ଗର ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥ 
ହେଲା ହାସ୍ଯ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଳିତ୍ୟମୟ ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧନ୍ଯ ଲାଭ 
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କରିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ସାରହାଦାସଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ବଚନିକା”କୁ ସୁଆଙ୍ଗର ଆଦିମ 
ରୂପ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଭିକାରୀ ନାୟକ “ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ 
ସୁଆଙ୍ଗ” ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ । ପରେ ପରେ ତ୍ରିଲୋଚନ ରାୟଗୁରୁ ‘ବଳିବାମନ ସୁଆଙ୍ଗ? ଧୁବ 
ବାରିକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଲାଖବିନ୍ଧା ସୁଆଙ୍ଗ” ମାଗୁଣି ସାହୁ ‘ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ସୁଆଙ୍ଗ” ବନ୍ଧୁ ନାୟକ 
“ସବାଖ୍ଆ ସୁଆଙ୍ଗ” ପ୍ରଭୃତି ଏ ପ୍ରକାର ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରି ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଓଡ଼ିଆ ସୁଆଙ୍ଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବିନ୍ଧାଣୀ ଭାବେ ଆବିର୍ଭୃତ ହୋଇ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପରେ ବହୁ ଭାବରେ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । I 

(ଚ) ଯାତ୍ରାଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥୁବା 
‘ଯାତ୍ରା? ଲୋକନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଧାର୍ମିକ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଦେବତାଙ୍କ ପରିକ୍ରମା 
ସମୟରେ, ନୃତ୍ୟ-ସମ୍ବାଦ-ଅଭିନୟ ସମ୍ବଳିତ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
କାଳକ୍ରମେ ସେଥୁ୍‌ରୁହିଁ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଯାତ୍ରାପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ସାଜଗୃହ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପଥ 
ଥାଏ । ଏହି ପଥ ମଧ୍ଯଦେଇ ଅଭିନେତାମାନେ ସାଜଗୃହରୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସି ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି। ଏକଦା ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ଯାତ୍ରାମାନ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଉଥ୍‌୍ଲା । କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଷୟମାନ ଯାତ୍ରାରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଆଜି ଗଳ୍ପ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ଅଭିନୟକଳାର ସମନ୍ସୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଧୁକ ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ବିଧ୍ବବ୍ଧ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟ କେବେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ତାହା କହିବା କଠିନ ହେଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ମିଶ୍ର, ଭିକାରୀ ନାୟକ, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଢ଼ୀ ପ୍ରମୁଖ ଗତ ଶତକର ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ବିଦିତ । ଏହା ପରେ ପରେ ଆଉ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ବୁନ୍ଦଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସବୁଠୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାକୁ ଆଧୁନିକ ରୂପଦେବାରେ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ, ଦୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କର ଭୂମିକା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ପାଣିକବିଙ୍କ ପରି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରାଇବାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ଜଣାଯାଏ । 

(ଛ) ମୋଗଲ ତାମସା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ବିଭାଗ 
ରୂପେ ‘ମୋଗଲ ତାମସା” ଭଦ୍ରକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଅନ୍ୟତମ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ | ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ‘ମୋଗଲ ତାମସା”ର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଭଦ୍ରକନିବାସୀ 
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ବଂଶୀ ବଲ୍ଲଭ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାମସା, ଯୋଗୀ ତାମସା, ମୋଗଲ ତାମସା ପ୍ରଭୃତି 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ମୋଗଲ ତାମସା ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ।! ଏଥ୍‌ରେ 
ପୀର୍ଶୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଆଦି ଭାଷା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଯବନ 
ଶାସନ କାଳରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ଦୁର୍ନୀତି ପରାୟଣତା ଓ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଦ୍ରରବସ୍ଥା 
ପ୍ରଭୃତି ମୋଗଲ ତାମସାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳରେ କାହାଳୀ, ନାଗରା ଓ 
ଢୋଲ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ଶିବମନ୍ଦିର ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ନୃତ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ : 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅଛି, ଯାହା ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଅଭିନୟ 
ସମ୍ମଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ଏ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା 

(କ) ଛଉନାଚ଼- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଛଉନାଚର ଏକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ 
ବିହାରର ଷଢ଼େଇକଳା ଛଉନାଚୃ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏହା ଏକ ବୀରରସ 
ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେନା ଛାଉଣୀ ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ‘ଛାଉଣୀ! 
ଶବ୍ଦରୁ ଛଉ” ଶବ୍ଦଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । 

ଛଉନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ଦୀର୍ଘଦିନଧରି କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ 
ଅଭ୍ୟାସ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସାଧାରଣତଃ ଦଶହରାଠାରୁ ଚୈତ୍ରପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବାଚିତ 
କଳାକାରମାନେ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶିବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଆରଧନା କରି କଳାକାରମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ଧୂମ୍‌ସା, ମହୁରୀ ଓ ଚଡ଼ଚଡ଼ି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ବାଚିକ ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ଆଙ୍ଗିକ 
ଅଭିନୟ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ ! ଏହି ନୃତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ହୋଇଥାଏ । ଜାମ୍ବବାନ, ପବନପୁତ୍ର ହନୁମାନ, ପର୍ଶୁରାମ, ତାମୁଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣ, ସମୁଦ୍ର 
ମନ୍ତ୍ରନ, ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟମାନ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
କାନ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ ଏବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଅଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ବୀରତ୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ କଳାତ୍ମକ ପଦବିକ୍ଷେପ, ବର୍ଣ୍ାଢ୍ୟ ବେଶଭୂଷା 
ସହିତ ଚିତ୍ତଉନ୍ମାଦନକାରୀ ବାଦ୍ଯଧ୍ଵନି ସାହାଯ୍ୟରେ ହିଁ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରାଇବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଛଉନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ । ତେଣୁ ଆଜି କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କିମ୍ବା ଭାରତରେ 
ନୁହେଁ, ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆଦୃତ ବହୁଳ ହେଉଅଛି । 

(ଖ) ଦଶ୍ଡନାଟ- ଦଭ୍ତଡନାଟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥ୍ଲେ ହେଁ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରସାର ବହୁଳ ଭାବେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଦଶଣ୍ଡନାଟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶିବ । ଏହାଙ୍କ ନିକଟରେ 
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ସମସ୍ତେ ‘ଭକ୍ତା' ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ପୀଟଭକ୍ତ ଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କୁ ବହୁନିଷ୍ଠାରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏମାନେ ଶାରୀରିକ କଷ୍ଟ ସହ୍ୟକରି ଦେବତାଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ଅତାନ୍ତ 
ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଥାନ୍ତି ଓ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଏହା ଉଦ୍ଵଯାପିତ ହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ଝୁଣାଖେଳ, 
ତାପରେ କାଳିକା ନାଚ, ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ ଆଦି ସେମାନେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି। ଶେଷରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଏକ ସୁଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଢୋଲ, ମହୁରୀ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ଯ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ହେଉଛି 
ଆତିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ନୃତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ କଲେଣି । ଏବେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଭାଗ ଯାତ୍ରା ସ୍ଵକୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ 
ବିସର୍ଜନ କରି ଆଧୁନିକ ସିନେମା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇ ଥ୍ବାବେଳେ ଦଣ୍ଡନାଟ ନିଜସ୍ଵ ରୀତି ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ପାରିଛି । 

(ଗ ) ଦେଶୀୟା ନାଟ- କୋରାପୁଟର ଦେଶୀୟା ନାଟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ 
ଭାବେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି। କୋରାପୁଟର ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ ଆଦିବାସୀ 
ପରଜାମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଜୟପୁରର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଏହି 
ଦେଶୀୟାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ‘ଦେଶୀୟା ନାଟ” 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟ ସାଧାଣତଃ ପୁଷ୍ପରବ୍ୃ ଚେଇତ୍ଵ ପରବ୍ୃ ନୂଆଖାଇ ପରବ୍ର, 
ଦୋଳଯାତ୍ରା, ଶିବରାତ୍ରି ଆଦି ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ତଳେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଏହି 
ନାଟରେ ଦେବତା, ରାକ୍ଷସ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ସାଧାରଣ ମାନବ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ 
ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଏହି 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ଗାୟନରୀତିହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ କରତାଳ 
ଏହି ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 

(ଘ) କରମା ନାଚ଼- କରମା ନାଚ଼ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ । ଭାଦ୍ରବ ମାସ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଏକାଦଶୀଦିନ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ତରୁଣ 
ତରୁଣୀ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟ ବଜାଇ, କରମା ଗଛର ଡାଳଟିଏ ଆଣି ଗ୍ରାମର ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌, ସେହି କର୍ମଦେବତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ବିଧାନପାଇଁ ପୂଜାର୍ଚନା ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରିବା 
ଏଇ ଗୀତ-ନାଚର ଲକ୍ଷ୍ୟ 1 ମାଦଳର ତାଳେ ତାଳେ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଯୁବକ ଯୁବତୀ 
‘କରମ ଦେବତା” ବା “କରମ ସାନି” ଆଗରେ ଆଗକୁ ପଛକୁ ପାଦ ପକାଇ ହଲି ହଲି 
ନାଚିଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟବେଳେ ପଗଡ଼ିରେ ମୟୂରପୁଚ୍ଛ ମାରିବା ସହିତ ଗଳାରେ ଶଙ୍ଖମାଳି ପିନ୍ଧି 
ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଗାଇଥାନ୍ତି 
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ଗାଇବି କରମା ଗୀତ ମୂଲ ନାହିଁ ଆସେ, 
ଜୁହାର ଜୁହାର କରମା ସାନି ତୋତେ ହୋ 
ପରସନ ହୁଅ ମୋତେ ହୋ । 

(ଡ) ଡାଲଖାଇ ନାଚ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣତଃ ଆଶ୍ମିନ ମାସର 
ମହାଷ୍ଟମୀଠାରୁ ଦଶହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିନିଦିନ ବ୍ୟାପି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଡାଇଖାଇ ଦେବୀ ଦୂର୍ଗାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତାଙ୍କର ପୂଜା ଆରାଧନା ସହିତ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀମାନେ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବେ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଢୋଲ, ମାଦଳ, ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦିରସାତ୍ମକ । 
ନିମ୍ନରେ ‘ଡାଲଖାଇ? ଗୀତର ପଦଟିଏ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 

ଡାଲଖାଇ ବୋ- 

କୃଷ୍ଣ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯମୁନା କୂଲ 
ରାଧା ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଆନିବେ ଜଲ 
ଧରିନେଲେ ହାତ କାଳା କହାଇ 
ଛାଡ଼ ବୋଇଲେ ସେ ଛାଡ଼ଇ ନାହିଁ 
ଯୁବା ବୟସ ନନ୍ଦର ପିଲା 
ଦେହ ତାର କଲା କଲା 
ଡାଲଖାଇ ବୋ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପୋଷାକ ଭାବେ ସମ୍ବଲପୂରୀ ଶାଢ଼ୀ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । 
ବାଦକମାନେ ରଙ୍ଗୀନ ଫତେଇ ପିଛ୍ଧିଆନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏହି ନୃତ୍ଯ ଅରଣ୍ଯର ଦେହଳୀ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନଗର ସଭ୍ୟତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲାଣି । 
ସଙ୍ଗୀତ ଭିତ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ : 

ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାବ-ସମ୍ପଦ ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଦ୍ରଷ୍ଠ ହୁଏ, 
ତାହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଭିଭ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଅଟନ୍ତି । “ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ”'ରେ ନୃତ୍ୟଶବ୍ଦ ସଂପୃକ୍ତ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାମ୍ଭରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଗଲେ କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେବନାହିଁ । ନିମ୍ବରେ ଡପରୋକ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ଭିରିକ 
ଲୋକନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା | 

(କ) ପାଲା- ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟ ଆକବରଙ୍କ ଶାସନକାଳରୁ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ 
ମଧ୍ଯରେ ମୈତ୍ରୀର ସ୍ମାରକୀ ରୂପେ ପାଲା ପ୍ରଚଳିତ ହ୍ରୋଇଆସିଥୁଲା | ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରୁ ସତ୍ୟ ଓ 
ମୁମଲମାନ ଧର୍ମରୁ ପୀର । ଏ ଉଭୟଙ୍କର ସମନ୍ମୟରେ ସତ୍ଯପୀର ଦେବତାଙ୍କର 
ପରିକନ୍ଥନା ଏବଂ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପାଲାର ପୀଠଦେବତା । ତାଙ୍କୁ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମଧ୍ଯ 
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କୁହାଯାଏ । ଆସାମରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଏହି ପାଲା କ୍ରମେ ବଙ୍ଗଳା ବାଟଦେଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଆସିଥ୍ବାର ସମାଲୋଚକମାନେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକ ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । କବି କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ମିଶ୍ରିତ ଷୋଳପାଲା ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ । ପାଲାରେ ପ୍ରଥମେ ବୈଠକୀ ରୀତିରେ 
ପୋଥ୍‌ ପଢ଼ାଯାଉଥ୍ଲା ଏବଂ ଷୋଳ ପାଲାର ଗାନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । କ୍ରମେ ଗାୟକ 
ଠିଆ ହେଲେ, କିଛି ସହାୟକ ପାଳିଆଙ୍କୁ ନେଇ ପାଲା ପରିବେଷଣ କଲେ । ପାଲାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଷୟ ବସ୍ତୁଭାବେ ଗ୍ହୀତ ହୋରଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ 
ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ରଚିତ ପଦମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁସାରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରାଯାଉଥ୍‌ୁଲା | 

(ଖ) ଦାସକାଠିଆ- ଦାସକାଠିଆ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲୋନୃତ୍ଯ ଅଟେ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ରାମାୟଣ ଯୁଗରୁ । ଲକ୍ଷ୍ମଣ 
ଦଇଖଣ୍ଡ କାଠିକୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚାମନାମ 
ଗାନ କରି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମଙ୍କର ଦାସ ରୂପେ 
ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନାମ ‘ଦାସକାଠିଆ ! ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଦାସିରି 
ସମ୍ପଦାୟ” ଶୁଦ୍ର ଜାତି ବୈଷ୍ଣବ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି କଥ୍‌୍ତ ଅଛି । ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ 
ଏହିପରି ହଦଇଜଣ କଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଗାୟକ ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ପାଳିଆ ଲଘୁରସର ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆମୋଦିତ କରାଏ । ଉଭୟଙ୍କ ବେଶ ରାଜକୀୟ । ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦାସକାଠିଆର ଶୈଳୀ ପାଲା ସଦୃଶ । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ପୌରାଣିକ ହେଲେ ହେଁ 
ଗାୟକ ଆପଣାର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ପ୍ରତିଭାବଳରେ କଳ୍ପନାର ମଧୁର ସ୍ରୋତ ଏଥୁରେ ପ୍ରବାହିତ 
କରାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଦାସକାଠିଆର ଆଦର ବେଶି । ଏହା ଅଗଣିତ 
ଶ୍ରୋତାମାନସରେ ପୌରାଣିକ ଭାବଧାରା ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ଚଉତିଶା ଆଦି ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିକରାଏ । 

(ଗ ) ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ ଓଡ଼ିଶାର କୈବର୍ମାନଙ୍କର ‘ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟଂ 
ଏକ ବଡ଼ ସାଂସ୍କୃତିକ ପର୍ବ ! ଚୈତ୍ର ପୂର୍୍ଣମୀଠାରୁ ଅଷ୍ଟମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୈବର୍ଭମାନେ ନିଜ ନିଜ 
କୌଳିକ ବୃତ୍ତିରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହି ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟରେ ମାତିଥାନ୍ତି । ଅଶ୍ଧମୁଖୀ 
ଦେବୀ ବାସୁଳୀଙ୍କ ପୂଜା ଏହି ସମୟରେ କରାଯାଇ ଘୋଡ଼ାନାଟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ମନ୍ତ୍ରପୂତ ବାଉଁଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଶ୍ଵର ପଞ୍ଜରା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ତହିଁରେ ମାଟି 
ତିଆରି ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା ମୁଣ୍ଡ ଲଗାଇ ଘୋଡ଼ା ତିଆରି କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ଏକ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ନିଆଯାଇଥାଏ । ସାଙ୍ଗରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ୀବେଶ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବା 
ଦଇଜଣ କଳାକାର ନୃତ୍ୟଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଲୋକଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କରିଥାନ୍ତି । ଘୋଡ଼ା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ତରର ତାଳେ ତାଳେ 
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ଘୋଡ଼ାକୁ ନଚାଏ । ମାତ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଆଶା ଆକାହ୍ନାର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସଙ୍ଗୀତକୁ ଏଥୁରେ ଗ୍ରାଧାନ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ କହିବା ଅଧ୍‌କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 
ବାଦ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ : 

ଯେଉଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ୟ -ସଙ୍ଗୀତଠାରୁ ବାନ୍ଦ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଥାଏ, ତାହାକୁ ବାଦ୍ୟଭିଭ୍ିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଏ ପ୍ରକାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟର କେତେଗୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 

(କ) ଢଣ କୃୁଇଲା- ‘ଢଣ କୁଇଲା”' ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଗ୍ରାମ୍ୟଯାତ୍ରା । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍‌୍ବାସୀମାନେ ଆଷାଢ଼ ମାସରେ 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବା ଅବସରରେ, ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମହିମା କୀରଉ୍ଁନ ପୂର୍ବକ ‘ ଢଣ 
କୃୂଇଲା' ଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ କରାଇଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଜଣେ ବାଦକଙ୍କ ସମେତ ଦୁଇଜଣ 
ପାଳିଆ ଓ ଦୁଇଜଣ ନର୍ଭକ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରତ୍ତି । ବାଦକ ନିଜେ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ସୂଚକ 
ଗୀତଗାଇ ‘ଢଣ କୁଇଲା” ନାମକ ବାଦ୍ୟ ବଜାଏ ଓ ପଛରେ ବସି ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ପାଳି 
ଧରନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ ପାଦରେ ଘୁଙ୍କୁର ବାଛି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଯୋଗୁଁ ଯାତ୍ରାର ନାମ ‘ଢଣ କୁଇଲା” ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ମାଝୀ, 
ଧୋବା, କମାର ପ୍ରଭୁତି ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଯାତ୍ରା ପାଳିତ ହୁଏ । 

(ଖ) ଧୁଡୁକୀ ନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାନାଦି ମେଳା-ମହୋସବରେ “ଘୁଡ଼କୀ 
ନାଟ ବା ‘ଧୁତୁକୀ ନାଟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହଏ | ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ସର୍ବାଧ୍କ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ ‘ଧୁଡ଼ୁକୀ' ବାଦନ କରିଥାଏ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରେ । ଧୁଡ଼ୁକୀ ନାମକ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ କରାଯାଇ ତାହାର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁବାରୁ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ନାମ ଅନୁସାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ନାମ ହୋଇଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ବାଦଦେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଉ 
କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ‘ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ନାଟ” , ଘୁମୁରା -ନାଟ', ‘ରସରକେଲୀ ନାଚ , “ବଣ୍ଡି ନାଟ”, ‘କେଳାକେଲୁଣୀ ନାଟ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ଲାଭକରି ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ଓ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇପାରିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର : 

ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ମୁକୁର ସ୍ଵରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଉପର୍ଲୟୁକ୍ତ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସତ୍ୟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଏହି ସତ୍ୟରୁ ବାଦଯିବ କିପରି ? 
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ତେଣୁ ଏହି ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଲୋକଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ହସ-କାନ୍ଦ୍‌ ସୁଖଦୁଃଖ, 
ଆଚାର -ବ୍ୟବହାର ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ଏହା ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଯେପରି 
ସାଧାରଣ ଲୋକର ଆନନ୍ଦମୟ ମୁହୂତ୍ତ ଗୁଡ଼ିକ ସାକାର ହୋଇଛି । ସେହିପରି ତାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନାବିଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ସ୍ଵଭାବତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ।‹ ଧର୍ମ ବ୍ୟତୀରେକେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ସେ 
କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରିପାରେନା । ନିଜର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଆଚାର ଏହି ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରାହିଁ 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ବହଳ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ସେ ସତେ ଯେପରି 
ଅନ୍ଧ ! ତେଣୁ ତା'ର ଏହି ଧାର୍ମିକ ଅନୁଚିନ୍ତନରୁ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ନାଟ୍ୟ ଯଥା ରାମ ଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଆଦିର ସୃଷ୍ଢି । ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ଯର ବ୍ୟବହାର କେବଳ ଯେ ମଣିଷର ମାନବିକତାକୁ 
ନଷ୍ଟକରେ ତାହା ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କରିଦିଏ ପଙ୍ଗୁ ଅଥର୍ବ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ମାଦକତ୍ରବ୍ୟର କୁପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ' 
ବୋତଲ ଭିତରେ ଥୁଲାବେଳେ ତୁହି 
ଗିଲାସକୁ ପଡ଼େ ଖୋଜାତ, 
ଦଶ୍ତିକୁ ବିକାଉ ମାଇପ ନାକରୁ 
ଅଟୁ ଜ୍ଞାନୀ ଜ୍ଞାନ ହଜାତ । 
ସମାଜର ସବ୍ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଧୋବା, 
ଚମ୍ଭାର, ବ୍ରାହ୍ମଣ, କେଉଟ, କ୍ଷତ୍ଲିୟ, ଆଦିବାସୀ, ହରିଜନ ଆଦି ସବ୍ରଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବା ସହିତ ସମାଜରେ ୪ସମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜରେ ଜାତିପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ଆଜି ଏହା 
ଅଧୋପତିତ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା? ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ହାଡ଼ି ହାଡ଼ିଆଣୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ ସରଳ 
ଭକ୍ତିଭାବର ପରିଚୟ ସହ ଜାତି ଭେଦକୁ ଲୋପକରିବା ପାଇଁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ଅର୍ଥାଭାବ ଯୋଗୁଁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବରଣ କରିନେଇଥାଏ । ଫଳରେ 
କାଞ୍ଜି ଓ ପଖାଳକୁ ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ ରୂପେ ଆଦରି ନେଇ ସେ କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । କାରଣ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତେଲ ମସଲାର ଆବଶ୍ଯକତା ନଥାଏ ବା ପଇସା 
ଖର୍୍ଚକରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥାଏ ! ତେଣୁ ସେ କୁହେ . 
“ନ୍ୟରେ କାଞ୍ଜି; ତୋର ରଣ କିଏ ପାରିବ ଶୁଝି । 
ଓଡ଼ିଶା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ । କୃଷିର ବିକାଶ ନହେଲେ ରାଜ୍ୟର 
ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ କୃଷିର ଦେବତା ବୋଲି ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ଧାନପାଛୁଡ଼ୀ, ଧାନକୁଟା, ଗୋବର ବଳା ଆଦି ବହୁ କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
“ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ | କୃଷିପାଇଁ ବର୍ଷା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗକୁ ଆଣିବା 
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ଓ ଯଜ୍ଞାଦି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଲୋକନାଟ୍ଯରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ତେଣୁ କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର 
ନିଦର୍ଶନରେ ଲୋକନାଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଭରପୂର । ଉତ୍କଳର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମଧୁମୟ । ପିତାପୁତ୍ର, ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀଃ ଭାଇ-ଭଉଣୀ ଆଦିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ ସଦାସର୍ବଦା 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସ୍ତ୍ରୀ ଅଭିମାନ କଲେ ସ୍ଵାମୀ ତାର ମାନ ଭଞ୍ଜନ କରିଥାଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳାରେ ଏହା ନିଦର୍ଶନ ମିଳୁଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ସ୍ବାମୀର ସହଗାମିନୀ ହେବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତ୍ରୀର ଧର୍ମ । ଯାହାର ଚିତ୍ର ରାମଲୀଳାରେ ରାମ ଓ ସୀତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀରେ 
ମିଳିଥାଏ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜରେ ମାତାପୁତ୍ରର ସ୍ବେହକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 

ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ମଧ୍ଯରେ 
ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି । ଦୁଃଖର ତମସା ମଧ୍ଯରେ ଅବଗାହନ ନକରି ସେମାନେ ଆନନ୍ଦର 
ଆଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଉଚ୍ଚଳି ଉଠନ୍ତି। ଡାଲଖାଇ”, ‘ରସରକେଲି” ନୃତ୍ଯାଦିରୁ ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ । ପୁଣି ସମର ପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ‘ଛଉନୃତ୍ଯ? ମଧ୍ୟରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଢାଲ ତରବାରୀ ହସ୍ତରେ ଧାରଣକରି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜନଜୀବନର ବହୁ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
ଉପସଂହାର : 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଲୋକ ଜୀବନଧାରାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ଲୋକଜୀବନକୁ କେବେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇନପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତୀତରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏକ ସୁସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଥଲା । ଏହି ନାଟ୍ଯକଳା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଜନତାଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ଏକ୍ଯ-ସୃତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଥଲା, 
ବର୍ରମାନ ତାହା ଭାବିଲେ ବିସ୍ମିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ବୋଧହୁଏ ଆଧୁନିକ ସିନେମା, ଅପେରା 
ଏକ କଳ୍ିତ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମନିମଜନ କରିଥ୍ବାରୁ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାଟି ଆଜିର 
ନାଟ୍ୟଜଗତରେ କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋରଯାଇଛି । ମାତ୍ର ତାର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆବେଦନ ଏବେ ବି 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଅତୀତ ହୋଇ ବି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆମ 
ପାଖରେ ଚିର ବର୍ଭମାନ, ମୃତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସତେଜ ! 


- uu ? 
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QE Zdald : 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 


ପ୍ରବାଦ” ଓ ‘ପ୍ରବଚନ? ଶହ୍ଦଦ୍ଧୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! ଇଂରାଜୀ ଅrଠverb ଶବ୍ଦଟିର 
ଓଡ଼ିଆ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥହେଉହି ପ୍ରବଚନ । ଏହି ଅ୮୦୪୯୮୦ ଶବ୍ଦଟି ଲାଟିନ 
Proverbium ଶହରୁ ଆସିଛି, ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ‘ଯାହାଲୋକରେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ମାତ୍ର ଯାହା କେବଳ ଲୋକରେ ବ୍ଯବହୃତ ସେ ପ୍ରକାର ସମସ୍ତ ଶହ୍ଦ ପ୍ରବଚନ” ବା 
Proverb’ ଆଖ୍ୟାଲାଭ କରିନପାରେ ! ଯେଉଁ ଶବ୍ଦର ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରହିଛି ଓ ଯାହା ସଦା ସର୍ବଦା ସେହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥବା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ପାରିଛି, ତାହା କେବଳ ପ୍ରବଚନ ନାମରେ ନାମିତ ହୋଇପାରେ । ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥରେ କହିଲେ ଏହି ପ୍ରବଚନ ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବଚନ ରୂପେ ଲୋକ ସମାଜରେ 
ବ୍ୟବହୃତ । କେତେବେଳେ ସ୍ଵଜ୍ପ କେଇ ପଡ୍୍‌କ୍ତି ସରଳ ପଦ୍ଯାକାରରେ, କେତେବେଳେ 
ରୂପକ ଭାବରେ, କେତେବେଳେ ଅବା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ସିଧାସଳଖ ସଦାକଥାରେ ଏହା 
ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରବଚନର ସ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ହେଲେହେଁ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସର୍ବଗ୍ରାହ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସବୁ 
ସମୟରେ ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଆଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି,— 
“ଜାତି ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ଗଭୀର ଅନ୍ତର ପ୍ରଦେଶରୁ କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରା ନିଃସୃତ 
ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଲୋକରେ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରେ ସେତେବେଳେ ତାହା 
ପ୍ରବଚନର ଗୌରବ ଲାଭ କରେ । ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସତ୍ୟଯବୋଲି ଅନୁମୋଦିତ ତଥା 
ଗୃହୀତ ନହେଲେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ପ୍ରବଚନ ପଦବୀରେ ଆରୂଢ଼ ହୋଇ ନପାରେ । 
ତେଣୁ କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ଭାବ ସମନ୍ବିତ ବାକ୍ୟ ପଲ୍ଲୀକଣ୍ଠରୁ ନିଃସୃତ ନୁହେଁ 
ଅଥବା ପଲ୍ଲୀଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ନୁହେଁ ତାହା ନିଛକ ପ୍ରବଚନ ନୁହେଁ ।”? ତେଣୁ ପ୍ରବଚନ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ବଚନ ହେଲେହେଁ ସର୍ବଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ଯେତେବେଳେ ବହୁଭାବରେ ତାହା ସତ୍ୟବୋଲି ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ କରେ ସେତେବେଳେ 
ତାହା ପ୍ରବଚନ ନାମଧାରଣ କରେ । ‘ବଚନଂ ଶବ୍ଦରେ 'ପ୍ରଂ ଉପସର୍ଗଲାଗି ପ୍ରବଚନ ହୁଏ । 
ଏହି ‘ପ୍ର'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରକୃଷ୍ଠ । ଏହି ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବଚନ ବା ଉଚ୍ତି ଆମ ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ବହୁଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 

ଏହି ପ୍ରବଚନର ଜନ୍ମଲଗ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି ପ୍ରବଚନ ଥୁଲା । ଏତିହାସିକ ମାନଙ୍କ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ସୁମେରିଆନ 
ସାଂକେତିକ ଲେଖାମାନଙ୍କରୁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଶୁବ୍ଧିଲେଖା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି 
ସେଥରୁ ସର୍ବମୋଟ ଅଠର ( ୧୮) ଗୋଟି ହେଉଛି ପ୍ରବଚନ । ପୃଥ୍ବୀର ଇତିହାସ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଇଜିପ୍‌ଟୀୟ ରାଜାମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରବଚନର ରୂପରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଥଲେ । ଏପରିକି କନଫ୍ରସିୟସଙ୍କ ଜନ୍ମର 
ଅନେକ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ଚୀନ ଦେଶର ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଅଭିପ୍ରୀୟରେ 
ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥଲା । ତେବେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ପ୍ରବଚନର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକଶିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥୁଲା । 

ସେହିପରି ପ୍ରବାଦ' ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଂ ଉପସର୍ଗ “ବାଦ” ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବିଚାର ବା ବାକ୍ୟ | ଜନଶ୍ରୁତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପରମ୍ପରାଗତ ବାକ୍ୟ ଏହାର ପରିସର 
ଭୁକ୍ତ । ଏହି ପ୍ରବାଦ'ର ଇଂରାଜୀନାମ “Ada” । ପୁଣି ଏହି Adagc ଶବ୍ଦଟି ଗ୍ରୀକ୍‌ 
‘Adagium’ ଶହରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯେଉଁ ନୀତିବାକ୍ୟ 
ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ପ୍ରବଚନ ପରି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଇତିହାସ ଅଜଣା । କେତୋଟି 
କଥା ଯେତେବେଳେ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ଯ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ନୀତି 
ନିୟମକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା ପ୍ରବାଦ ଭାବରେ କଥ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଲୋକ ସମାଜରେ କାହାଣୀ ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରବାଦର ପ୍ରଚଳନ ଅପ୍ରତୁଲ । ଲୋକସାହିତ୍ଯରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାଖାପରି ପ୍ରବାଦ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସୃଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ଏଥ୍‌ରେ 
ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖ୍‌ ସେଥ୍‌ରେ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସାଧନକରି ନିଜସ୍ବ 
ସମ୍ପଭିରେ ପରିଣତ କରିନିଏ | ଏଣୁ ପ୍ରବାଦକୁ ‘The wisdom of many and the 
୪ ଠଁ ଠମଣ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବସ୍ତତଃ ପ୍ରବାଦ ସମୂହ ଲୋକସମାଜର 
ଜ୍ଞାନଭଣ୍ଡାର । ପ୍ରବାଦରେ ଉଚ୍ଚ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ହୁଏନାହିଁ । ଏହା ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମ୍ପର୍କିତ ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଲିପିରେ ଅଭିମନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । 

ପ୍ରବାଦରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ସତ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶ ଦାର୍ଶନିକ ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭିରିକ ନୁହେଁ । 
ଏହା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ । ଏଣୁ ବେଳେ ବେଳେ ଏହା ପରସ୍ପର 
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ବିରୋଧୀ ହୋଇପାରେ । କେତେବେଳେ କୁହାଯାଏ “ଅଧର୍ମ ବିଉ ବଢ଼େ ବହୁତ, ଗଲାବେଳେ 
ଯାଏ ମୂଳସହିତ”, ପୁଣି କେତେବେଳେ କୁହାଯାଏ ‘ପେଟ ପୋଷ, ନାହିଁ ଦୋଷ” । ଦୁଇ 
ବିରୋଧାତ୍ମକ ବିଷୟର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାଦକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଥାଏ । 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନକୁ ସାଧାରଣତଃ ସମାର୍ଥବୋଧକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଭାତାକୋଷକାର ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନକୁ 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକସାହିତ୍ୟବିଦ୍‌ 
ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବାଦ ଭିତରେ ଖନାବଚନ, ଡାକବଚନ ସମେତ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାରର ପ୍ରବଚନକୁ ଅନ୍ତ୍ଦଧକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ପ୍ରବାଦ କାହାଣୀ -ଭିଭିକ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମତ | ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ୟରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି, ପ୍ରବାଦ ଗୁଡ଼ିକ ‘କଥା ସମ୍ବଳିତ ଉକ୍ତି! ବା କାହାଣୀ -ବଚନ' , ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରବୀଦ ପଛରେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଥାଏ, ଯାହା ପ୍ରବଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ସେ 
ତାଙ୍କର ‘ଲୋକବାଣୀ ସଞ୍ଚୟନଂ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ‘ପ୍ରବାଦ ହେଉଛି ଜନଶ୍ରୁତି, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା କଥା ସମ୍ବଳିତ ଉଚ୍ତି । କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସୂଚିତ 
ହୋଇଥାଏ ।” ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପ୍ରବାଦର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ପଟରେ ଥାଏ 
କାହାଣୀଟିଏ । ଏହି କାହାଣୀର ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ ପ୍ରବାଦ । ଶ୍ରୋତାର 
ଚିତ୍ତ ବୃତ୍ତିରେ ସେଇ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ¦ ପ୍ରବାଦଗତ ଶିକ୍ଷାଦାନ ବା 
ନୀତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରବଚନ ପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହେଁ; ପ୍ରାୟତଃ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ‘ଅଙ୍ଗୁରକୋଳି ଖଟା! 
ପ୍ରବାଦଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଛି Ap; Fable ର ସେଇ ପ୍ରସିବ୍ଧ ଶୃଗାଳର 
ଅଙ୍ଗୁରକୋଳି ପ୍ରତି ଲାଳସା, ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ବଫଳତା ହେତୁ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟଟି କହି ନିଜକୁ 
ସାନ୍ତନା ଦେବାର କାହାଣୀ | କାହାଣୀଟିରେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେଉଛି ଯେ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ ତାକୁ 
ନିନ୍ଦାକରି ନିଜକୁ ଉପହାସିତ ନକରିବାର ଶିକ୍ଷା । ଯାହା ସତ୍ବ ଯାହା ଠିକ୍‌ ତାହା ସର୍ବଦା 
ସେପରି ରହିବ । ପ୍ରକୃତିର ନିୟମକୁ କପଟାଚାରରେ ଲଙଫ୍ଦିବା ବା ସେ ସଂପର୍କୀୟ 
ମିଥ୍ୟାରଟନା ଦୂଷଣୀୟ, ଏଇ ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ଆଶ୍ରା କରି ଅଙ୍ଗୁରକୋଳି ଖଟା ପ୍ରବାଦଟିର 
ଜନ୍ମ । ‘ମୋ କାଠଗଣ୍ଡି ଘୋଡ଼ା ବେଇଚି” ପ୍ରବାଦଟି ସହିତ ଜଡ଼ିତ କାହାଣୀଟି ହେଉଛି, 
ପଥ୍‌କଟିଏ ଜଣେ ଗୃହସ୍ଥର କାଠଗଷଶ୍ରିରେ ନିଜ ଘୋଡ଼ାଟି ବାନ୍ଧିଦେଇ ରାତିରେ ବାରଣ୍ଡାରେ 
ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥ୍‌ଲା । ସକାଳେ ଗୃହସ୍ଥ ଘୋଡ଼ାଟି ଦେଖ୍‌ ତାକୁ ନିଜର ବୋଲି ଦାବି କଲା । 
ସେ ଘୋଡ଼ାଟି କେଉଁଠୁ ପାଇଛି ବୋଲି ବିଚାରପତିମାନେ ପଚାରିବାରୁ ଗୃହସ୍ଥ କହିଲା 
‘ମୋ କାଠଗଞ୍ତି ଘୋଡ଼ା ବେଇଚି”' । ଚତୁର ଶିଆଳ କିନ୍ଧ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମାଧାନ 
କରିଥୁଲା । ସେହିପରି ‘ଅତିଲୋଭେ ତନ୍ତୀ ମରେ! ପ୍ରବାଦଟିର ଉତ୍ସ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ମନ୍ଧରକ 
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ତନ୍ତୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ । ଅଧ୍କ ଧନ ଅର୍ଜନ ଲାଳସାରେ ଆଉ ଦ୍ରଇଟି ହାତ ବର ମାଗି ତନ୍ତୀଟି 
ଯେତେବେଳେ ଗୀକୁ “ ଚତୁ୍କୀ' ହୋଇ ଫେରେ ଲୋକେ ଭୟରେ ତାକୁ ଚିହ୍ନି ନପାରି 
ପ୍ରାଣରେ ମାରି ଦିଅନ୍ତି । କାହାଣୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠି ଖୁବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେମିତି ମଧ୍ଯ ତିନି ତୁଣ୍ଡରେ 
ଛେଳି କୁକୁର ପ୍ରବାଦଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଯାହା ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର ମିତ୍ର ଶର୍ମା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଉପାଖ୍ଯାନରୁ 
ଆଗତ । ମିତ୍ର ଶର୍ମା ଯଜମାନ ଘରୁ ପାଚଥ୍ବା ଛେଳିଟି କାନ୍ଧରେ ଧରି ଫେରିବା ବେଳେ 
ତିନିଜଣ ଶଠ ତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସେ କ୍ରକ୍ରରଟିଏ, ବାଛୁରୀଟିଏ ବା ଗଧଟିଏ ବୋହି 
ଚାଲୁଥ୍‌ବାର ବିସ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମ ଣଜଣକ ସେଇ ଶଠମାନଙ୍କର ଏପରି କଥାରେ 
ବିଚଳିତ ହୋଇ ଛେଳିଟିକୁଂ ସତରେ ଫିଙ୍ଗିଦେଇଚି ଓ ଶଠମାନେ ତାକୁ ଧରି 
ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପୁନଃ ପୁନଃ ଉକ୍ତି ସତ୍ଯକୁ ମିଥ୍ୟାରେ ପରିଣତ କରି 
ଦେଉଥ୍‌ବାର ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ସେଥୁପ୍ରତି ସତର୍କ ରହିବାକୁ ଶଂସିତ ପ୍ରବାଦଟି ଶିକ୍ଷାଦିଏ । 
ମୂଳକାହାଣୀର ଲୌକିକ ରୂପରେ କୁଦୁର, ବାଛୁରୀ ଓ ଗଧ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ 
କୁକୁରଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ପ୍ରବାଦଟି ସେହି ପରିବର୍ରିତ ରୂପର ବାହକ ଅଟେ । 

ପ୍ରବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସବୁବେଳେ କାହାଣୀଟିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏନାହିଁ । କେତେକ 
ପ୍ରବାଦସ୍ଥ କାହାଣୀ ଏବେ ଲୋକ ସ୍ମ ତିରୁ ବିଲୁପ୍ତ । କେବଳ ଆରୋପିତ ଅଅଦ୍ଧାରା ହିଁ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ବରଝି ହେଉଅଛି । ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଢଗ ମାଳିକା”ରେ ସଂକଳିତ 
ଏକ ପ୍ରବାଦକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ! ‘ଯା ଭାତ ଖାଇ 
ତା କଥା କହି” ¬ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଦୁଇ ଭାଇ ଅଲଗା ହୋଇଯିବା ପରେ ସାନଭାଇ ଠାରେ 
ମାଂ ରହିଲା । ଦିନେ ଦ୍ରଇଭାଇଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାଡ଼ଗୋଳ ଲାଗିଲା। ପରେ 
ଭାଇମାନେ ଆସି ମାଂଠୁ ବୁଝିବାରୁ, ଏହି ଗୋଳ ବଡ଼ବୋହୂର ହେତୁହେଲା ବୋଲି ମା' 
କହିଲା (ପୃ :୫୯) । ବଡ଼ବୋହୂ ପ୍ରସଙ୍ଗତ ଶାଶୁକୁ ଏକଥାଟି କହିଥ୍ଲା । ଅର୍ଥାତ ବ୍ୟକ୍ତ 
ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ ହେଉଥାଏ, ତା ସପକ୍ଷରେ ନ୍ୟାୟ ନିର୍ବାରଣ କରେ । ଏହି କାହାଣୀଟି 
ଆଦୌ ପରିଚିତ ନୁହେଁ । ଏହି ପ୍ରବାଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମିସ୍ଥ କାହାଣୀର ଅନ୍ବେଷଣ ଚକ୍ରଧରଙ୍କ 
ସଙ୍କଳନସ୍ଥ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ ଅନେକଙ୍କୁ ହତାଶ କରି ପାରେ ଅଥଚ ଏହାର ଆରୋପିତ 
ଅର୍ଥରୁ ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଆଦୌ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରବାଦ 
କ୍ରମଶଃ ଆପଣା କଥା ଭିରତିକୁ ହରାଇ ପ୍ରବଚନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିଯାଉଥ୍‌ବାର ସମ୍ଭାବନା 
କରାଯାଇପାରେ ! 

ମଣ୍ରିଷର ସଞ୍ଚତ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଜନ୍ମନିଏ ପ୍ରବଚନ । ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୁଏ ଲୋକ 
ଶିକ୍ଷକର ସ୍ଵର । ସେ ସ୍ଵରର ମନ୍ଦ୍ର ନିନାଦ ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅଭିଜ୍ଞ ଶିକ୍ଷିତ କରିବା ଲାଗି 
ହୋଇଥାଏ ଅଭିପ୍ରେତ । ଏହି ଶିକ୍ଷା ହୋଇପାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ଯଥା ସାମାଜିକ, 
ପାରିବାରିକ, ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ସ୍ଥାନିକ ! ପ୍ରବଚନର କ୍ଷେତ୍ର ସେଥ୍‌ପାଇଁ ହୋଇପାରିଛି ବ୍ୟାପକ । 
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ସେଥ୍‌ ସକାଶେ କୌଣସି ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକ ବିକାଶକ୍ରମ, ପୁରୋଡଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଜୀବନର ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରବଚନରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତମ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର 
ସରଳ ଉପାୟ, ବର୍ଷାର ସମ୍ଭାବନା, ନିରୋଗ ରହିବାର କୌଶଳ, ଘରର ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀତ୍ଵର 
କାରଣ, ମଣିଷ ଶରୀର ଲକ୍ଷଣଭିରଭିକ ଗୁଣାବଳୀର ସୂଚନାଯୁକ୍ତ ପ୍ରବଚନର ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥାଏ ! ଲୋକହିତ ପ୍ରବଚନର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା କେବଳ ଲୌକିକ ବାଣୀକୁ 
ଭିରିକରି ନଥାଏ । ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ବବାଣୀ, ଆପ୍ରବଚନ, କବି ବଚନ ଓ କାବ୍ୟାଂଶ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ପରିସର ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା 

(କ) ସର୍ପକୁ କ୍ଷୀର ଯେ ଖୁଆନ୍ତି 

ସର୍ପର ଘାତେ ସେ ମରନ୍ତି । (ଭାଗବତ) 
(ଖ) ବନ୍ଧୁହେଲା ପରେ ଯେହୁ ଘେନେ ଉଚ୍ଚନୀଚ 
ତାହାକୁ ସଂସାର ବୋଲନ୍ତି ପ୍ରପଞ୍ଚ । ( ଦୃସିଂହ ପୁରାଣ ) 

ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ପଦ ବା ଢଗଢ଼ମାଳି ( ନୂତନ 
ସଂସ୍କରଣ- ୧୯ ୯୦ ) ପୁସ୍ତକର ପୃଷ୍ଠା ୧୬ରେ ଶାସ୍ତ୍ରବାଣୀ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ଓ ଶ୍ବୋକାଂଶ 
ଆଦିକୁ ପ୍ରବଚନର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଥ୍ବାବେଳେ, କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ବେଳେ ବେଳେ 
ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କ ପଦ ଆଦି ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବଚନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ବୋଲି ଏହାର 
ଅଂଶୀଭୂତ ହେବାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି A Study of Orissa Folk lore ଗ୍ରନ୍ଷର 
Proverbs and Dakbachan ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ( ୧୯୫୩ ମସିହା ପୃଷ୍ଠା- 
୨୮) । ସର୍ବେଶୃର ଦାସ କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ତାଙ୍କର “ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦ ସଂଗ୍ରହ” ( ୧୯୬୧) 
ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାପିତ କରିନାହାନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ` ସଂସ୍କୃତ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ଉକ୍ତି ସମୂହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପାଦେୟ ହେଲେ ଏହା ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ପ୍ରବଚନର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ ହୋଇ ନପାରେ ( ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦସଂଗ୍ରହ-ଭୂମିକା) । ସେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପାଦେୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବଚନର ପର୍ଯ୍ୟାୟୁକ୍ତ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଶାସ୍ତ୍ରୟଚନ ଆଦି ଲୋକ ମୁଖରେ ଏତେ ପ୍ରଚଳିତ ଯେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଏହା ଲୋକକବି ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଭ୍ରମ ହଏ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଲୋକବାଣୀରୁ ଏହାର ସମସ୍ତ 
ଉପାଦେୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାକୁ ପ୍ରବଚନ ପରିସରରୁ ବାଦଦେବା ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରବଚନର ପରିସର ବ୍ଯାପକ । ଓଡ଼ିଆ ସଂଗ୍ରହ ମାନଙ୍କରେ ଏହାର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରାବଲ୍ୟକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଥାଏ ଖନାବଚନ, ଡାକରଷି 
ଓ ଦନାଇଙ୍କ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଜସ୍ର ପଦ । ପ୍ରବଚନ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଧାରାର 
ଭାବନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଜାତୀୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ମଙ୍ଗଳ ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଲିପି । ମଣିଷର 
ସଞ୍ଚତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସର୍ବଜନୀନ କଳାରୂପ । ତେଣୁ ପ୍ରବଚନକୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
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ମାନବ ହୃଦୟର ଅର୍ଘ୍ଯ ଥାଳି, ଚେତନାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ, ବୌଦ୍ଧିକତାର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ବିଚାରବୋଧର ଶ୍ୟାମଳିମା । 
ପ୍ରବଚନର ଉପାଦାନ : 

ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେଉଛି ପ୍ରବଚନର ମୂଖ୍ଯ ଉପାଦାନ ! ଏଥ୍‌ ସହିତ ନିମ୍ନଲିଖିତ 
ତିନିଗୋଟି ଉପାଦାନ ପ୍ରବଚନ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଯଥା (କ) ଅବୟବର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ୂତା ( ଖ) ଅର୍ଥର ଗଭୀରତା (ଗ) ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚତୁରତା । 

(କ) ଅବୟବର ସଂକ୍ଷିପ୍ୃତା ପ୍ରବଚନ କୌଣସି ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣଘଟଣାର ଚିତ୍ର 
ବହନକରେ ନାହିଁ । କେବଳ ଏକ ଚେତନା ବା ଧାରଣାକୁ ପରିପୁଷ୍ଠ କଲାଭଳି ମାତ୍ର 
କେତେଗୋଟି ଧାଡ଼ିର ଲେଖା ଏକ ପ୍ରବଚନକୁ ସମ୍ବଳ କରିପାରେ । ତେଣୁ ପ୍ରବଚନର 
ଅବୟବ ସର୍ବଦା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ବିଧେୟ । 

(ଖ ) ଅର୍ଥର ଗଭୀରତା ପ୍ରବଚନର କଳେବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ 
ଗୃଢ଼ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ । କୌଣସି ସମୟ ବା ଘଟଣାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ଏହି 
ପ୍ରବଚନର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଏତେ ଅର୍ଥବୋଧକ ହୋଇଥାଏ ଯେ, ଯାହାକୁ ଶ୍ରବଣ କରିବା 
ମାତ୍ରେ ଶ୍ରୋତା ଚିନ୍ତାଜଳରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୁଏ । 

(ଗ ) ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚତୁରତା ପ୍ରବଚନର ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ ସାଙ୍କେତିକ । 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ କୌଣସି ନି୍ଦିଷ୍ଠ ଅର୍ଥକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ ଏହି 
ରଚନାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ଚାତୁରୀ ଜଣାପଡ଼େ ! 

ପ୍ରବଚନର ଉପାଦାନ ସଂପର୍କରେ ମତପୋଷଣ କରି ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖଛନ୍ତିଓ ˆ ପ୍ରବଚନର ଶରୀର ଆଦୌ ଦୀର୍ଘ 
ନୁହେଁ । କିନ୍ଧ ଏହି ନାତିଦୀର୍ଘତା ସହିତ ପ୍ରବଚନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତାର ଭାବ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ନୈପୁଣ୍ୟ ଇତର ଜାତୀୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତା'ର କୌଳିନ୍ୟ ଆଦୌ ରକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ 
ତେଣୁ ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରବଚନରେ ଶରୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ସହିତ ଭାବର ଗଭୀରତା ଓ ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତା ଥ୍‌ବା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଚତୁରତା ବା ନୂତନତା ଥୁଲେ ପ୍ରବଚନ ବହୁଦିନଧରି 
ଚିତ୍ତକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରଖେ । ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରବଚନର ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଉପାଦାନ 
ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍ରୁ ଗୋଟିକର ଅଭାବରେ ତା'ର ମଧୁରତା, କମନୀୟତା 
ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି ।? 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ମଣିଷ ଭାଷାର 
ଉନ୍ମେଷକାଳରୁ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରବଚନ ତିଷ୍ଠି ଆସିଛି । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତିର 
ଶାନ୍ତ ସରଳ କୋଳରେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ଲା ସେହି ସମୟରେ ମଣିଷ 
ଚେତନାରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ମମତା ଓ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା ପରି ମାନବୀୟ ଦୋଷଗୁଣ 
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ସବୁ ବୃଦଧିପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି ପର୍ଯାୟରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯ ସମପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେଣୁ ଜଣେ ଅପରର ଦୋଷ 
ଗୁଣ ଦେଖ୍‌ ତାର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ ନାନା ପ୍ରକାର ଇଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ସବୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କିଛି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅବୟବ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅଥଚ ଅର୍ଥବୋଧକ ବାକ୍ୟମାନ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । 

ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅବକାଶରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି 

ସୂକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା 

(କ) ପ୍ରବଚନ କଥା ଆଶ୍ରିତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପ୍ରବାଦ କଥା ଆଶ୍ରିତ ଅଟେ । 

(ଖ) ପ୍ରବଚନର ଶିକ୍ଷାଦାନର ସ୍ଵର ତୀବ୍ତ ଓ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ, 
ପ୍ରବାଦରେ ଏହି ସ୍ଵର ଅପେକ୍ଷାକୃତ କୋମଳ ଓ ଅନେକତ୍ର ବ୍ଯଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଲୋକସାହିତ୍ଯର 

ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଲୋକଚଚରିତ୍ରକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା 
ଓ ନୀତିନିଷ୍ଠ କରାଇବାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅଜ୍ଞାତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି । ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷୀ ପରି ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନର ବହୁ ସ୍ଵଭାବସିବ୍ଧ 
ଅଭିରୁଚି, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଜୀବନ ଓ ଜଗତସମ୍ପ୍କୀୟ ଅନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକର ଅକୃତ୍ରିମ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ତେଣୁ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପୂର୍ଵାଙ୍ଗ ଆକଳନ ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକର ଯେ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣଓ ଏହା 
କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ, କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜନଜୀବନର ପୁଷ୍ଠଳ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର 
ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ, 
ଓଡ଼ିଶାର ସମୂହ ଚିନ୍ତାଧାରା ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ଓ ସଂସ୍କାର ଆଦି ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଏହି 
ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ, ସତତଃ ଜାଗ୍ରତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହନ୍ତି 
“ ଢଗ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ | ସମସ୍ତଙ୍କ ଚଲାବ୍ରଲା ଓ ଚଳଣି ପାଇଁ ସେଠି ଖୋଲାମେଲା 
ଠାଇଁ ଅଛି ।”? ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନରେ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଗଭୀର ଆବେଦନ 
ରହିଛି । ଏହା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ପାଇଁ ଯେପରି ଉପାଦେୟ ସେହିପରି କୌତୃହଳ ମଧ୍ଯ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା କେତେକ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କଷି ପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
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ଓ ଏହାର ଅର୍ଵାଧ୍କ ଲୋକ କୃଷିଜୀବୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ 
ପ୍ରବାଦ - ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇରଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା 
(ଜ) ଚାଷ ସନ୍ଷକ୍ଧୀୟ : 
୧) ଚାଷ ନାହିଁ ଯା'ର, ବାସ ନାହିଁ ତା'ର ! 
୨) ଘରେ ଚାଷ, ପୂରୀ ଆଶ; 
ପରେ ଚାଷ, ଅଧା ନାଶ । 
୩) ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚାଷ, 
ଧାନ ଟୁଙ୍ଗ ଟୁଙ୍ଗ ବିଲରେ ଘାସ । 
(ଖ) ଚିହନ ସ୍ଷନ୍ଧୀୟ : 
୧) କଦଳୀ ପୁଆ ବାଉଁଶ ନାତି 
ଆପଣା ଛାଇରେ ବଢ଼ାନ୍ତି ଜାତି । 
୨) ଗହୀର ବିଲକୁ କୋଇଲ ବାଇ 
ବଢ଼ିପାଣି ହେଲେ ନଯାଏ ଧୋଇ । 
୩) ଡେଙ୍ଗ ନଡ଼ିଆ ବାଙ୍ଗର ଗୁଆ 
ମଝି ମଝି କିଆ ତାଳ 
ମଞ୍ଜି ଲଗାଇ ତାଡ଼ କଲେ 
ଫଳୁଥ୍‌ବ କାଳ କାଳ | 
(୩) ଗାଲ ଓ ବଳଦ ସନ୍ଷନ୍ଧୀୟ : 


୧) ଆଗେ ଚାନ୍ଦ ପଳେ ଚାନ୍ଦ 
ତାକୁ ନେଇ ମଖଝି ଖୁଣ୍ଠଟରେ ବାନ୍ଧ | 
୨) ବଳଦ କିଣିବ ଖରୁଆ 
ଗାଇ କିଣିବ ଘରୁଆ 
ମଇଁଷି କିଣିବ ଭେଡ଼ି 
ଛେଳି କିଣିବ ଦାଢ଼ି । 
୩) ଶିଙ୍ଗ ସରୁ ଲାଙ୍କୁଡ଼ ମୋଟା 
ଡାକି କହେ ପାଶେ ନ ଯାଆ ବେଟା 
୪) ଆଣିଥ୍‌ବୁ ମୂଳା ଶିଙ୍ଗିଆ ରସି 
କାନ୍ଦୁଥୁବୁ ହିଡ଼ ମୂଳରେ ବସି । , 
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(7) ଚ/ଞର ସମୟ ସା : 


୧) ଚାଷ ତର ତର ବଣିଜ ମଠ 

୨) ଉଭା ମୁଠୀ, ଆଡ଼ ଦି ମୁଠି 
କିଆରି ମଝିରେ ପେତିବୁ କାଠି । 
ବିଲରେ ରଖିବୁ ପାଣି ସମାନ 
ପର୍ବତ ଶିଖରେ କାଟିବୁ ଧାନ । 

୩) ଫଗୁଣେ ଚାଷ ସୁନାରେ କଷ 
ଚଇତ ଚାଷ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷ 
ବୈଶାଖେ ଚାଷ କୋଠାକୁ ତୋଷ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଟେ ଚାଷ ମୂଲିଆ ପୋଷ । 

(0) ବଚ ସୟ : 


¢ 


୧) ଯଦି ବରଷେ ମାଘର ଶେଷ, 
ଧନ୍ୟ ସେ ରାଜା ଧନ୍ୟ ସେ ଦେଶ । 
୨) ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ ଚତୁର୍ଥୀ ଗଣେଷ ଚତୁର୍ଥୀ 
ମେଘ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଛପି ଛପି ଯେବେ ଦେଖାଦ୍ୟାନ୍ତି 
ମେଘ ବରଷେ କାର୍ରିକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ସନ ମନରେ ରଖ ଭଲଟି ସମସ୍ତ । 
କୃଷ୍ଠି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତି ଜୀବନକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟିର ଆଲୋଚନା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା — 
( ୧) ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ମୂଳକ- ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଉତ୍କଳୀୟ ଜନତା ଧର୍ମାନ୍ଧ । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଭଚଜ୍ରିଅର୍ଘ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି ଓ 
ସେହି ମହାନଶକ୍ତିର ଆଧାର ଭଗବାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ନାମିତକରି, ତାଙ୍କଠାରେ ଅଟଳ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସମୂଳକ ବହୁ ପ୍ରବଚନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ପରେ କେତେଗୋଟି ପ୍ରବଚନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ! 
କ) ଡର କାହାକୁ ଭୟ କାହାକୁ 
ଠାକୁର ଅଛନ୍ତି ଚଉ ବାହାକୁ । 
ଖ) ଯାହାକୁ ରଖ୍ବେ ଅନନ୍ତ 
କି କରି ପାରେ ବଳବନ୍ତ । 
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ଗ) ଯେ ପାଞ୍ଚେ ପରର ମନ୍ଦ 

ତା ମନ୍ଦ ପାଞ୍ଚନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ! 
ଘ) ଯାହା କରିବେ ସାଇଁ 

ତାହା କାହାରି ହାତରେ ନାହିଁ । 
ଡ଼) ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୀତି 

କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପଲଙ୍କ ସୁପାତି 

କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଶାସ୍ତି । 

( ୨) ଭାଗ୍ୟ ବା ନିୟତିବାଦ- ପ୍ରଗାଢ଼ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସହିଁ ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କୁ 
ଭାଗ୍ୟବାଦୀ କରିପକାଇଛି । ଭାଗ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ମାନବ ପରିଚାଳିତଓ ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ପାସ 
ଯେପରି ତାଂ ମଧ୍ୟରେ ବଳବତ୍ତର, ସେହିପରି କର୍ମଫଳ କରିବା ପାଇଁ ମାନବର ଯେ 
ଧରାବତରଣ, ସେହିପରି ଏକ ଚିନ୍ତା ତା ହୃଦୟରେ ଚିର ବିଦ୍ୟମାନ । ଭାଗ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ମନୁଷ୍ଯକୁ ଶୁଭାଶୁଭ ଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ବୋଲି ଏକ ଧାରଣା 
ଉତ୍କଳୀୟମାନଙ୍କ ମନରେ ରହି ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ବିଷୟକ ବହୁ ପ୍ରବାଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଯଥା 

କ) କପାଳ ଲିଖନ, କେ କରିବ ଆନ | 

ଖ ) ଦଇବ ଦଉଡ଼ି ମଣିଷ ଗାଇ, ଯେଣିକି ଟାଣିଲେ ତେଣିକି ଯାଇ । 

ଗ) କାହାକୁ କହିବା, କପାଳରେ ସିନା କର ମାରିବା । 

ଘ) ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଶେ ଯା’, କର୍ମ ଘେନି ବୁଲୁଥା ! 

ଡ) କରମ ମନ୍ଦ, ଦିଅଁ ଦେବତା କିଞ୍ପାଇ ନିନ୍ଦ । 

(୩) ଦାର୍ଶନିକତା ମୂଳକ- ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ଜଣେ 
ଦାର୍ଶନିକ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଓ ନିଷ୍କୁର ସତ୍ଯକୁ ସେମାନେ ଯେପରି ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ 
ପରଖୁଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ସଂସାରର ଅନିତ୍ଯତା ଓ 
କ୍ଷଣଭଙ୍ୁରତା ସେମାନଙ୍କ କାଳଜୟୀ କଳାରେ ଭାସ୍କର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଯଥା 

କ) ଅଖ ବୁଲୁଥ୍‌ଲେ ଚକ ବୁଲୁଥାଇ 

ବଲି ପଡୁଥାଏ ପହି 
ସଂସାର ଭିତରେ ଘର କରିଥୂଲେ 
ପଥର ପଡ଼ିଲେ ସହି । 

ଖ) ବେଙ୍ଗ ବୋଲେ ବେଇଙ୍ୁଲି ଲୋ, ପୃଥ୍ନୀ କ୍ଷଣ କ୍ଷଣକେ ଆନ । 

ଗ) ଆସିଛୁ ଏକା ଯିବୁ ଏକା, କେହି ନଥ୍‌ବେ ସାଙ୍ଗ ସଖା । 

ଘ) କାଳର ଅଟେ ବିପରୀତ ରୀତି, ଦଣ୍ଡକେ କୋରଡ଼ା ଦଣ୍ଡକେ ଛତି । 
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(୪୦) ସତ୍ବ କର୍ମମୂଳକ- ସାଧାରଣତଃ, ମଣିଷ ସତଵକର୍ମ କଲେ, ତା'ର 
ପୁଣ୍ଯଫଳ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇ ରହେ ଓ ସେ ପର ଜନ୍ମରେ ସେହି ସଞ୍ଚିତ ପୁଣ୍ଯଫଳକୁ 
ଭୋଗକରେ । ତେଣୁ ମଣିଷ ଯେପରି କର୍ମକରେ, ତଦନୁସାରେ କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନାନାଦି ପୁରାଣ ଓ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ ଆଦିରେ ମଣିଷକୁ ସତ୍ଵକର୍ମରେ 
ଗତିଶୀଳ ହେବାପାଇଁ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଏହି 
ସତ୍ବ କର୍ମର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁବିଧ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ପ୍ରବଚନ । ସେଥ୍‌ରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 

କ) ଦେଇଥ୍‌ଲେ ପାଇ 

ନଦେଇଥ୍‌ଲେ ପଡ଼ିଆ ଭୂମିରେ ଗୋଧନ ଚରାଇ ! 

ଖ) ଦେବାଠାରୁ ପୁଣ୍ୟ ନାହିଁ, ମାଗିବାଠାରୁ ହୀନ ନାହିଁ । 

ଗ) କର୍ମ ଅନୁସାରେ ଫଳ । 

ଘ) ଧନ ଦେଖ୍‌ ଦାନ କର, ଶରୀର ଦେଖ୍‌ ଧର୍ମ କର ! 

ଡ଼) ଧନ ଅର୍ଜିଲେ ଧର୍ମ କରି, ଧର୍ମେ ପ୍ରପାତ ନରହରି । 

(୫) ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ- ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନରେ କେଉଁ ଖାଦ୍ଯ ସପସ୍ଥ 
ଶରୀର ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ଓ କେଉଁ ଖାଦ୍ୟ ଅନୁପଯୋଗୀ ସେ ସଂପର୍କରେ କେତେକ 
ଉପଦେଶ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଆକାରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ସେହି 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ପରେ କେତେଗୋଟି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା । 

କ) ସକାଳ ପଖାଳ ଦହିକି 

ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଶୁଖୁଆ ପୋଇକି । 

ଓଷାବ୍ରତରେ ଭୋଗ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ପିଠାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
କୁହାଯାଇଛି 

ଖ) ବଡ଼ ଓଷାରେ ଗଜମଣ୍ଡା 

ଖ୍ରିସା ପାଣିରେ ମରିଚ ଗୁଷ୍ତା । 

ପିତା ଶରୀର ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହାକୁ ଖାଇବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ 
ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 

ଗ) ଖା” ପିତା, ଗା” ଗୀତା 

ତେବେ ଯାଇ ହେବୁ ଜଗତ ଜିତା । 

(୬) ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାମୂଳକ- ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଶାର 
ବଡ଼ଠାକୁର ¦ ତାଙ୍କର ଦେଉଳ ବଡ଼ ଦେଉଳ । ତାଙ୍କର ଦାଣ୍ଡ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡ । ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କବଳିତ କରି ରଖୁଛି । ଏହି ମହାନ: ସଂସ୍କ ତି, ବିଶ୍ବକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଛି ମୈତ୍ରୀଭାବନା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
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ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅନେକ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ । ସେହି ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ମହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 
କ) ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବଡ଼େଇ 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପାଟ ପୀତାମ୍ବର 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଗଡ଼େଇ । 
ଖ) ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୀତି 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ପଲଙ୍କ ସୁପାତି 
କାହାକୁ ଦିଅନ୍ତି ଶାସ୍ତି 
ଗ) କଲିକତାରେ ରାତି ନାହିଁ 
ପୁରସ୍ତମରେ ଜାତି ନାହିଁ 
ଘ) ଡର କାହାକୁ 
ଭୟ କାହାକୁ 
ଠାକୁର ଅଛନ୍ତି ଚଉବାହାକୁ । 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯତୀତ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉତ୍କଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୂର୍ର ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ବହୁ ପ୍ରବଚନ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା 
ଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ମଣିଷର 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ଗୁଡ଼ିକ ବେଳେ ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ନ ଜାତି ପାଇଁ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କିତ ଏହି ପ୍ରବାଦର 
ମୂଲ୍ୟ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଗୋଟି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା 
ଅନଧ୍କାର ଚର୍ଚା କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରି କୁହାଯାଏ 
କ) ଆଲୋ ସଖୀ ଆପଣା ମହତ ଆପେ ରଖ୍‌ ! 
ଖ) ଚୋର ହୋଇ ଫେର ପାଇକ ପଣ । 
ଗ) ଅଦା ବେପାରୀର ଜାହାଜ ମୂଲ । 
ଛୋଟକଥାକୁ ବଡ଼େଇ କରି କହୁଥ୍ବା ଲୋକକୁ କୁହାଯାଏ 
କ) ଫମ୍ପା ମାଠିଆର ଶବଦ ବେଶି 
ଖ) କୁହାମୁଣ୍ଡା କପିଳା । 
ଗ) ବାରହାତ କାକୁଡ଼ିର ତେରହାତ ମଞ୍ଜି । 
ଘ) ନଦେଖ୍ଲା ଓଉ ଛଫଡ଼ା । 
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ସୁବିଧାବାଦୀ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷପକରି କୁହାଯାଏ 
` କ) ଉପରେ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର, ଭିତରେ ପୋଡ଼ାଅଙ୍ଗାର । 

ଖ) ଦେଖାନାହିଁ କି ଶୁଣା ନାହିଁ, ହାଟରେ ବାଟରେ ମାଇଁ ମାଇଁ । 

ଗ) କାନ୍ଦୁଥ୍‌ବ, ଯାହା ପାଉଥୂବ ବାନ୍ଧୁଥ୍ବ । 

ପରସ୍ବାପହାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ 

କ) ଅଧର୍ମ ବିର ବଢ଼େ ବହୁତ 

ଗଲାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ । 

ଖ ) ଅଇଲା ମାଳୀ, ମାଇଲା ତାଳି 

ଧରି ପକାଇଲା ଖେଚୁଡ଼ି ଥାଳି । 

ଗ ) ଆଗେ ଉଦର, ପଛେ ସୋଦର । 

ଏହିପରି ଭାବରେ ବହୁପ୍ରବଚନରେ + ସ୍ଵାଥ ସର୍ବସ୍ଵ ମଶିଷକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାଠାରୁ ଉରରେ ରଖ୍‌ ଏକ ସୁସ୍ଥ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ପ୍ରେରଣା 
ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
କରିବାପାଇଁ ନିୟାମକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 
ପ୍ରବାଦ -ପ୍ରବଚନରେ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଯେ କେବଳ 
ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ 
ବହିଯାଇଛି ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନାର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ । ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଆଦି 
ବିବିଧ ସାହିତି୍ଯିକ ବିଭବରେ ଏହା ବିତଶାଳୀ ! ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 

( କ) ଛନ୍ଦ ବୈଚିତ୍ରୟ- ସାଧାରଣତଃ ଦରଇପ୍ରକାର ଛନ୍ଦକୁ ନେଇ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 
ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଳିତ । ଗୋଟିଏ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ହେଲେ ଅନ୍ୟଟି ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଭାବେ ପରିଚିତ, କିନ୍ତୁ 
ଚରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ, କେତେକ ଦୁଇ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ତିନିଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଚାରିଚରଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ରୁ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ! 


୧¬ ଦୁଇ ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଖଳ ମଖଳ ଚିତ୍ତ ଯାର 
ପଦ୍ମପରି ପୁତ ତାର । 
୨ ତିନି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠ ନଇରେ ବାଳିଆ ଚହଟିଲା । 


କଜଳ ସିନ୍ଦୁର ନାଆଲୋ ରାଣ୍ଡ 
ପୁଣି ଚାଖ୍ଥା ଲେଉଟିଲା । 
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୩ ଚାରି ଚରଣ ବିଶିଷ୍ଟ ହାତେ ଚାଖଣ୍ଡେ ଖୋଳିବୁ ଗାତ 

ପତର ଖଣ୍ଡକେ ନଦେବୃ ହାତ 

ଚାଖଣ୍ଡେ ଛାଡ଼ି କାଟିବୁ ଭଣ୍ଡା 

ତେବେ ସେ ଦେଖ୍ବୁ କଦଳୀ ପେଣ୍ଠା | 
୪ ଅସମାନ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ ଚରଣ “କରମ” ପଡ଼େ 

ଲାଉ ଲଗେଇଲେ ଚଲଣା ଫଳେ । 
ଉପରୋକ୍ତ ଚରଣ ବ୍ଯତୀତ, ବିଭିନ୍ନ ଅକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 

କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା 


ଚତୁରାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ପେଟ ପୋଷ, ନାହିଁ ଦୋଷ । 


° 
| 


୨ ପଞ୍ଚାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ଆଗେ ଉଦର, ପଛେ ସୋଦର ! 

୩ ଷଡ଼କ୍ଷର ଛନ୍ଦ ‘ଚିତ୍ତ ଜାଣେ ପାପ, ମାଆ ଜାଣେ ବାପ! ! 

୪ ସପ୍ତାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯା, କର୍ମଘେନି ବୁଲୁଥା ¦ ' 
୫ ଅଷ୍ଟାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ଧନଜନ ପରିବାର, କେହି ନୁହେଁ ଆପଣାର ! 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନବାକ୍ଷରୀ, ଦଶାକ୍ଷରୀ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଆଦି ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାଦ ଓ 
ପ୍ରବଚନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ାଏ । 

(ଖ) ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକରେ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମହତ୍ତ୍ବ ବହୁଗୁଣରେ ବୃଦଧିପାଇଥାଏ । 
ବିଶେଷକରି, ବହୁଳ ଭାବେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତା 
ଏହାପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଯଥା 

ଚେଇଁ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗ, ପରଦେଶୀର ସଙ୍ଗ ! | 

ଅର୍ଥାତ୍ବ ଚେଇଁ ହଳଦୀ ଯେପରି ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ଅନ୍ତସମୟ ପରେ ନିଜର ରଙ୍ଗ 
ହରାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବିଦେଶୀଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା 
ସେହିପରି କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ! 

“ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ” ଅର୍ଥାତ୍ବ ଦାୟିତ୍ସଶୂନ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦାୟିତ୍ସ ନ୍ଯସ୍ତ କରିବା । ଏହିଭଳି ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାଯାଏ, ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ ଗୁଡ଼ିକ ଉପମା 
ଅଳଙ୍କାରରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଅଛି । 

(ଗ) ବୌବିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଓୱ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 
( ଢଗଢମାଳି) ଏପରି କେତେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ, ଯାହାର 
ସମାଧାନ ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ନାଁ ଦିଆ ଗୀତ ଓ ପ୍ରଶ୍ନଗୀତରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ବୌଦ୍ଧିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର କେତେକ ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 
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୧ କୃପଣ ନୁହଁଇ ସଞ୍ଚଇ ଧନ 

ଚୋର ନୁହେଁ ହରେ ପରର ଧାନ 

ସକଳ କାଟଇ ଅସ୍ତ୍ର ନୃହଇ 

ମୁନି ନୁହେଁ ଗୁଫା ଭିତରେ ଥାଇ । (ମୂଷା) 
୨ ଟିକି ଚଢ଼େଇ 

ଟିକିଏ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ି ମରଇ । (ଲୁଣ) 
୩- ଗଛ ଲହକା, ପତର ବଙ୍କା 

ତାଫଳ ବିକିଲେ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା । (ଧାନ) 
୪ ରଜା ଝିଅ ଅବଳା 

ପିଲାଦିନେ ଲୁଗା ପିନ୍ଧେ 

ବଡ଼ହେଲେ ଲଙ୍ଗଳା । (ବାଉଁଶ) 
୫ ହରଡ଼ ବାଡ଼ିରେ ଚରଡ଼ ପକ୍ଷୀ 

କୋଉ ଚଢ଼େଇର ତିନିଟା ଆଖ୍‌ । (ନଡ଼ିଆ) 

(ଘ) ରସପରିଚର୍ଯ୍ୟାଥ ରସପରିବେଷଣରେ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ଅବଦାନ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ରସ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, ‘ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ହାସ୍ୟରସର ବହୁଳ ଉଦାହରଣ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 
(ଢଗଢମାଳି )ରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ |! ଯଥା 

ମାଙ୍କଡ଼ ବେକରେ ପୋହଳା ମାଳ 
ବିଲେଇ ବେକରେ କଣି 

କୁକୁର କରୁଛି ଯାଉଁଳି ପାଲା 
ବଜେଇ ବଜେଇ ରଣ୍ଡି । 

ପୁଣି ଭୋକ ସହ୍ୟ କରିପାରୁନଥ୍‌୍ବା ନାରୀ ଯଦି ଓଷାନ୍ତତ କରେ ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ଯାହା କୁହାଯାଏ ତାହା ଯେପରି ବ୍ୟଯଙ୍ଗାମ୍ପକ ସେହିପରି ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ । ଯଥା 

ଅଖାଇ କରିଛି ଓଷା 
ଡୋଲିକ ଚାଉଳ ଓଳିକେ ଖାଇଲା 
ଦାନ୍ତ ଅଛି ଦରଘଷା । 

(ଡ) ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନର ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଏହାର 
ଭାଷା ଶ୍ରୁତିକଟୁ ନହୋଇ ହୋଇଥାଏ ଶ୍ରତିମଧୁର । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକକଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ ଓ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହେବା ସହିତ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖୁଛି । 


J 
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ଆଙ୍ ଥ/<//ପ : 


ଓଷାବ୍ରତ ଓ ଲୋକାଚାର 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଷାବ୍ରତ କଥା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଉପାଦାନ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତିଲାଭ କରିଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଜଣେ ଜଣେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଅଲୌକିକ ମହିମା, ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞାକରିବାର 
ଜିଶୁର କରୁଣ ପରିଣତି ତଥା ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ଅତ୍ଘମ୍ଭବ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ସରଳ ଭଜ୍ରି ଓ ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ଧନ ସନ୍ତାନାଦି ପ୍ରାପ୍ରିଭଳି ସ୍ବାର୍ଥପର କାମନା ପୂର୍ଭିର ଅଭିଳାଷ ନେଇ 
ଅଧ୍କାଂଶ ହିନ୍ଦୁଭକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରିଥାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ସମସ୍ତ ଓଷା-ବ୍ରତ 
ସକାମ । ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପୌରାଣିକ ଓ ଲୌକିକ ଦେବଦେବୀଗଣ 
କାମନା ପୂରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଜଣେ ଦେବତା ବା ଦେବୀ ନୃହନ୍ତି, ତେତ୍ରିଶକୋଟି ଦେବଦେବୀ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପନେଇ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ଯରେ ନାନାଦି 
ଓଷାବ୍ତତ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍କ । ପୁଣି ଏହି 
ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକାଚାରର ଟରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଓଷା” ଓ ବବ୍ରତ' ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ନେଇ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଲୋଚକ ଅରବିନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କର ବ୍ରତ ସାହିତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି କାମନା ପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଚରଣ ଏବଂ ଖାଦ୍ୟପେୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ସଂଯତ ରହି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତିଥି ବାର, ଯୋଗ, ସପ୍ତାହ ମାସ ବା ସମୟରେ କୌଣସି 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ଓ ଆନୁକୂଲ୍ୟ ଲାଭ ପାଇଁ ସଙ୍କନ୍ପବବ୍ଧ ହୋଇ ନିର୍ବାରିତ 
ନିୟମ ଅନୁସାରେ ସମ୍ପାଦିତ ଏକ ପ୍ରକାର ଧର୍ମକୃତ୍ଯୟକୁ ବ୍ରତ କୁହାଯାଏ” ! ଓଷା” 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ସେ ପୁଣି କହନ୍ତିଓ “ବ୍ରତ ପରି ଓଷା ଶାସ୍ତ୍ାନୁମୋଦିତ ହେବା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୌରୋହିତ୍ୟ ଓ କର୍ମକାଣ୍ଡର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା 
ନାରୀର ପୌରୋହିତ୍ଯରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ବ୍ରତକଥା ପରି ଓଷା କଥାଗୁଡ଼ିକରେ 
ପୌରାଣିକତାର ଦାବି ନାହିଁ। ଓଷାର କଥା ଓ ଆଚାର-ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମ୍ପୂର୍୍ଧରୂପେ 
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ଲୌକିକ ।”' ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ, ଓଷା ଯେତେବେଳେ ଲୋକ ସମାଜରେ ଲୌକିକ 
ରୀତିରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ବ୍ରତ ଶାସ୍ତ୍ରାନୁମୋଦିତ ବିଧ୍ବିଧାନାନୁଯାୟୀ 
ପାଳନ କରଯାଇଥାଏ ! ମାତ୍ର ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍ବାର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ˆ ବ୍ରତ ଓ ଓଷା ମଧ୍ଯରେ ବସ୍ତୁତଃ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ।”? ଓଷା” କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମାତ୍ର ଏ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ସମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ଲାଗି ଜଟିଳ ପୂଜା ପଦ୍ଧତିର ଅବତାରଣା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 
ଓଷେଇତି ବା ବ୍ରତ ପାଳନକାରୀମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପୂଜକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏଗୁଡ଼ିକର ପାଠକ ଓ କଥକ। ପୂଜାପାଖରେ ଶ୍ରୋତାଗଣ 
ଉପବେଶନକରି ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହକାରେ ଏହି ଓଷାବ୍ରତ କଥାଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କଲେ ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକର କ୍ଷତି ଘଟେ ! କିନ୍ତୁ ଭକ୍ତି ଓ ନିଷ୍ଠାପୂର୍ବକ 
ଶୁଣିଲେ ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଅଟଳ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ବାସ ରହିଛି । 

ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ଭଳି ପ୍ରଥମେ ଓଷାବ୍ରତ ମୌଖିକ ଥୁଲା । 
ପରଖ୍ପରାକ୍ରମେ ଏକ ତୃଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ଯ ତୃଣ୍ଡକୁ ଏହା ଗଡ଼ି ଆସୁଥ୍ଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଲୋକସମାଜରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବାରୁ ଏହାକୁ ଲିଖିତ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଆଚାର ବିଧ୍‌ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୟନ କରାଗଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପରିପାଳିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ତିରିଶରୁ ଅଧକ ! ଏହି ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରେ ବିଭାଗ କରାଯାଇ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 

ଶୈବ ଉପାସନା ସମ୍ପର୍ିତଓ ଶିବ ଏ ଜଗତର ମଙ୍ଗଳମୟ | ତାଙ୍କରି ମହାତ୍ମ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନରେ ଅନେକ ଓଷା ବ୍ରତ ପାଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ ¦ କାରଣ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସେ ଶୀଘ୍ର ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଭକ୍ତର 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବହୁ ଓଷାବ୍ତତର ସୃଷ୍ଟି । ଏ 
ପ୍ରକାର ଓଷାବ୍ରତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା, କେଦାର ବ୍ରତ, ଧବଳେଶ୍ବର ଓଷା 
(ବଡ଼ ଓଷା ) ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ! 

ଶକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକଓ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଦେବୀ ଓଷାବ୍ରତର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ 
ହୁଅନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଶାକ୍ତବ୍ରତ କହିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତିୟ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ପ୍ରାପ୍ତି, ସମ୍ପଭ୍ତିଲାଭ, ଶତୁଦମନ, ଉତ୍ତମ ବର ଲାଭ ଆଦି କାମନାକରି ଶାକ୍ତ ବ୍ରତ ବା ଓଷା 
ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ରତ ମଧ୍ଯରେ ଦୂର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ, ବୀରାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ, 
ଜହ୍ନିଓଷା, ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା, ସୁଦଶାବ୍ରତ, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ଷଠୀ ଓଷା, ସନ୍ତୋଷୀ 
ମା” ବ୍ରତ ଆଦି ପ୍ରଧାନ ¦ 
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ବିଷ୍ଣୁ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଓଷା ବ୍ରତରେ ପୂଜା କରାଯାଏ, ତାହା ବୈଷ୍ଣବ 
ବ୍ରତ ନାମରେ ନାମିତ । ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ରତ ମଧ୍ଯରେ ଅନନ୍ତବ୍ତତ, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତ, 
ନାରାୟଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପଞ୍ଚକ ବ୍ରତ ଆଦି ପ୍ରଧାନ । ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପାପକ୍ଷୟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ କରୁଣାରୁ ବିଷ୍ଣୁଲୋକରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନୀରାୟଣ କୈନ୍ଦରିକଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଳନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା କେତେକ 
'ବ୍ରତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଉପାସନା କରାଯାଇଥାଏ । ଆମର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାରେ ନାରାୟଣ ପାଳନକର୍ାଁ ହେଲାବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଦାତ୍ରୀ 
ଭାବେ ଗୃହୀତ ! ମଘାଓଷା, ରାଇ ଦାମୋଦର ବ୍ରତ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ-ନାରାୟଣ ବ୍ରତ, ସାବିତ୍ରୀ 
ବ୍ରତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୟଣ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ରୂପେ ପୂଜିତ । ସ୍ବାମୀର ମଙ୍ଗଳ ନିମନ୍ତେ 
ସଧବା ନାରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 
ସୂର୍ଯ୍ୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ¬ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନାର ପରମ୍ପରୀ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । କାରଣ ତାଙ୍କୁ ଉପାସନାକରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ପାରିଲେ କଠିନ ବ୍ୟାଧ୍‌ 
ମଦ୍ଚ ଦୂର ହୋଇଥାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଉପାସନା ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ବିରଞ୍ଚି ନାରାୟଣ ବ୍ରତ, ପୌଷ ରବିବାର ଓଷା, ଶାମ୍ବ ଦଶମୀ ବ୍ରତ, ରବିନାରାୟଣ ବ୍ରତ 
ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ! 
ଗାଣପତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତତ ଆମ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାରେ ଗଣେଶ ଉଭୟ. ବିଦ୍ୟା ଓ 
ଜ୍ଞାନର ଦେବତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ କଠିନ ବ୍ୟାଧ୍ର ଉପଶମ ତାଙ୍କ କରୁଣାରୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
ବିନାୟକ ବ୍ରତ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଦ୍ୟା, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କୃଷି ଆଦିର ଲାଭହୁଏ ! 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଯମଦଣ୍ଡରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ଓ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗଶୀର ମାସ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ପଣ୍ଡୁ ଓଷା ପାଳନ କରାଯାଏ । ବାଟଓଷାରେ ମଧ୍ଯ ଯମ ଦେବତାଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ପୁଣି ଖରାପ ବେଳା ଖଣ୍ଡନ, ଶତୁନାଶ ଆଦି ପାଇଁ ଶନି ଓଷା ବୈଶାଖ ମାସ 
ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଶନିବାର ଦିନ ପାଳନ କରାଯାଏ । ପୁଣି ସନ୍ତାନ କାମନାକରି ବୁଧେଇ ଓଷା, 
ଘାଳନ ଆମ ସମାଜରେ ଏବେବି ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଏତଦ୍ଵବ୍ଯୟତୀତ ଚୈତ୍ରମାସରେ ବାଡ଼ୁଅ 
ଝିଅମାନେ ଉତ୍ତମ ବର ପାଇଁ ‘ଖରଖରୀ ଓଷା” ପାଳନ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ‘ଖରଖରୀ’ 
ଲତାତଳେ ଚାନ୍ଦୁଆ ଟାଣି ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରେ ସୁସଜିତ କରି ବର୍ଷା ହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଗୀତଟି 
ଗାଇଥାନ୍ତି ତା? ହେଲା 
ଖରଖରୀ ଲୋ ଖରଖରୀ ଦିଅଁ ବରଷଇ ପାଣି 
ଆଢ଼ପଟେ ମାଡ଼ିଗଲା ଟଭା ନଇ କାଣି; 
କାଶୀ ମାଆ ଗୋ କାଶୀ ମାଆ ସର୍ବ ଶୁଭେ ଥା, 
ରାତ୍ର ପାହିଁଲେ ମାଂ ଗୋ ଯୋଡ଼ା ବୋଦା ଖାଆ । 
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ଏହିପରି ଦେଖିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଜନମାନସରେ ଅନେକ ଓଷାବତ ପାଳନ କରାଯାଏ । 
ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ ନୀତି ନିୟମ ଆଚରଣ ପୂର୍ବକ ଓଷାଚ୍ତତମାନ ପାଳିତ ହେଉଥ୍‌ଦାରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଶୃଙ୍ଖଳ, ନ୍ୟାୟ ଓ ସଂଯମର ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! 
ଓଷାବ୍ରତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର : 

ଓଷାବ୍ରତ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଜ 
ସମ୍ପର୍କିତ କେତେକ ଧାରଣା ଓଷାବ୍ରତ ଅନୁଶୀଳନ କାଳରେ ମନ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଥାଏ । 
ସମାଜକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ଭାବନାକୁ ଏଠାରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ 

ସାମ୍ପୁତିକ ସମାଜରେ ଉଗ୍ର ଜାତିଆଣ ଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍ବାବେଳେ, କେଉଁ 
ଆଦିମ କାଳରୁ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥ୍ବା ଓଷା ବ୍ରତରେ ଏ ଭାବନା ନଥୁଲା । ସେଠାରେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ସ ପରିକଳ୍ିତ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଧୋବା, ଶୁଣ୍ଢି, ଚଣ୍ଡାଳ ଆଦି ସବୁ ସମ୍ପରଦାୟର ବ୍ଯକ୍ତି ଓଷାବ୍ରତ କରିବାର ଅଧ୍‌କାର 
ପାଇଛନ୍ତି । ଉତ୍ତରାୟଣୀ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷାରେ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥାର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ ରହିଛି। ବୁଧ ମଙ୍ଗଳବାର ଓଷାରେ ସାଧବାଣୀ ସହିତ ଶବରୀର ବନ୍ଧତ୍ନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ 
ହୋଇଛି । ପୁଣି ଗୁରୁବାର ବା ମାଣବସା ଓଷାରେ ଚଣ୍ଡାଳଘରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ପୂଜା । 
ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟତାରୁ ଜାତିପ୍ରଥାର ଅସାରତା ପ୍ରମାଣିତ ! ସେହିପରି 
ଓଷୀବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌୍ବା ନାନାଦି ଖାଦ୍ଯ ପଦାର୍ଥ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ମିଳେ । ସାଧାରଣତଃ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାସରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାକୁ ଆଶା କରିଥାନ୍ତି, ଯାହାର ଚିତ୍ର ଦାଣ୍ଡ ପହଁରା ଓଷା'ରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଗର୍ଭର ପ୍ରଥମ ମାସରେ ଦୁଧ ଗଇଁଠା, ଦ୍ଵିତୀୟ ମାସରେ ଲେଉଟିଆ ଶାଗ, 
ତୃତୀୟ ମାସରେ କୋଶଳା ଶାଗ, ଚତୁର୍ଥ ମାସରେ ମୂଳା ଓ କାଞ୍ଜି, ପଞ୍ଚମମାସରେ 
ଚାଉଳଭଜା, ଷଷ୍ଠମାସରେ ଚକୁଳି ପିଠା, ସପ୍ତମ ମାସରେ ମୁଗମଣ୍ଡା, ଅଷ୍ଟମ ମାସରେ 
ମୁଗ ପଇତି, ନବମ ମାସରେ ଘାଣ୍ଟ ତିଅଣ, ଦଶମ ମାସରେ ମାଛ-ମରିଚ ପାଣି ଆଦି 
ଖାଇବାକୁ ଗର୍ଭବତୀ ନାରୀ ପସନ୍ଦକରେ । ପୁଣି କଉଡ଼ିଆ ବିନାୟକ ବ୍ରତରେ ଭାତ, 
ଗଇଁଠା, ମଣ୍ଡା ପିଠା, ଖଜା ଓ ଆମ୍ଭ ପଣସ ଆଦି ଫଳ ଲୋକମାନେ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ସେହିପରି ସମାଜରେ ଗରିବମାନେ ଲାଉ ଡଙ୍କ ଓ ଅନ୍ଯ 
ଧନୀଲୋକମାନେ କ୍ଷୀରି, ଖେଚୁଡ଼ି ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବାକଥା ସୁକୁତୁନି ଓଷା”ରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇ 
ସେ ସମାଜର କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । 
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ସମାଜରେ ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟର ଲୋକମାନେ ଉନ୍ନତମାନର ଅଳଙ୍କାର ଓ ବସ୍ତର 
ଆଦି ପରିଧାନ କରୁଥ୍ବା କଥା ଓଷା ବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାଯାଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” ରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର ତାର ଏକ ଅତ୍ରାନ୍ତ ନମୂନା । ଯଥା 

ଶିରରୁ କାଢ଼ିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁକୃତାର ଜାଲି 

ହୃଦରୁ କାଢ଼ିଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ କାଞ୍ଚଲି 

ଅଣ୍ଟାରୁ କାଢ଼ିଲେ ମାଏ ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆଣି 

ନାସିକାରୁ କାଢ଼ିଲେ ମୁକୁତା ବସଣି ... ଛତ୍ୟାଦି । 

ସମାଜରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବାର ବିଭିନ୍ନ ଓଷାରୁ ଜଣାଯାଏ । 
“ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା”ରେ ସାଧବପୁଅମାନେ ବାଣିଜ୍ୟରୁ ଫେରି ସାନ ଭଉଣୀକୁ ଭେଟିବା, 
ଛଅ ଯାଆଙ୍କୁ ଶାସ୍ରିଦେବା, ବ୍ୟବସାୟକରି ବିଦେଶରୁ ପ୍ରଚୃର ଦୁର୍ଲଭ ପଦାର୍ଥ ଆଣିବା କଥା 
ରହିଛି । ‘ଭୋଦୁଆ ଭୋଦେଇ ଓଷା”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଶ୍ରୀ ସାଧବ ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଜୀରା, 
ମରୀଚ ଓ ରତ୍ବମାନ ନେଇ ନୌବାଣିଜ୍ୟରେ ଯିବାକଥା ସେ ସମୟର ବାଣିଜ୍ଯ 
ବ୍ୟବସାୟର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ଅଟେ । 
ବିବାହ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ । ଏହି ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତାଦିରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଛି । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼ିବା, ବରଯାତ୍ରୀଙ୍କର ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ କନ୍ୟାଘରକୁ 
ଆସିବା, କନ୍ୟାର ପିତା, ବରକନ୍ୟାର ବିଦାୟ ବେଳେ ଯୌତୁକ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଆଦି 
‘ପୌଷ ରବିବାର ଓଷା”ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । .ସେହିପରି ସୁନ୍ଦର ପତି ପାଇବାର 
ଆଶାରେ ଖରଖରୀ ଓଷା, ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷାଆଦି ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀକନ୍ୟାମାନେ 
ପାଳନକରିବାର ପ୍ରଥୀ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି। ପୁଣି ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମହେଲେ ପାଞ୍ଚଦିନରେ ପଞ୍ଚୁଆତି, ଷଷ୍ଠ ଦିନରେ ଷଠୀଘର, ସାତଦିନରେ 
ଉଠିଆରୀ, ଏକୋଇଶ ଦିନେ ଏକୋଇଶା ପାଳନ କରାଯିବା ର ଚିତ୍ର ବାଟଓଷା”ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 'ଷଠୀ ଓଷା”ରେ ମଧ୍ଯ ସାଧବ ଘରର ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମହେବା ପରେ ବିବିଧ 
କର୍ମମାନ କରାଯିବାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ସେହିପରି ପରିବାରକୁ ଅତିଥ୍‌ଟିଏ ଆସିଲେ ତାଙ୍କୁ 
କିଭଳି ଯଥାବିଧ୍‌ ଚର୍ଚା କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତ 
କଥାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ” କଥାରେ କାପୁଡ଼ିଆମାନେ ମାଳବଦେଶର 
ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କ ଦୁଆରେ ପହଞ୍ଚିବାରୁ ରାଜା ସେମାନଙ୍କର ଯଥାବିଧ୍‌ ଚ୍ଗା କରିଛନ୍ତି । 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ”ରେ ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ ଘରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶରେ ପହଞ୍ଚିବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିଭିନ୍ନ ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ରାନ୍ଧି ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଶିରୀ 
ସୁବନାଥୀ ବ୍ରତ' ରେ ଶିରୀ ପୁଅ ରାଜ୍ୟ ଜୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶତ୍ରୁ ସୈନ୍ଯ ଛାଉଣି 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବା ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କୁ ଅତିଥ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ଦେଇ ନଅ ତିଅଣ, ଛଅ ଭଜା, ପିଠା, 
କ୍ଷିରୀ, କ୍ଷିରିସା ଆଦି ଦେଇଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅତିଥ୍‌ ସେବାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
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ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଶ୍ତଶ୍ବରବିଶ୍ଵବାସୀ, ଯୁଦ୍ଧଚିତ୍ର। ଜନ୍ମାନ୍ତରବାଦ 
ଆଦିର ଚିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଓଷାବ୍ରତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଏପରି ଦେଖିଲେ ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ବହୁ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶର ଯେ ଏକ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 
ଓଷାବ୍ରତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 
ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ପ୍ରକାର କଳାତ୍ମକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖି ରଚିତ ହୋଇନଥାଏ 
ସତ, ମାତ୍ର ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ, କେତେକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭବ ଏହାର କଳେବରକୁ ମଣ୍ଡନ କରି କଳାତ୍ମକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅଭିବୂବ୍ଧି 
କରିଅଛି । ବିଶେଷକରି, ଏଥରେ ଉପମାର ପ୍ରୟୋଗ, ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଭବ, ରସନିର୍ଯ୍ୟାସ, 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଅଭିନବତା ଏହାର ସାହିତ୍ଯିକ ଗୌରବ 
ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ନିମନ୍ତେ ନିମ୍ପରେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ଯେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏଥ୍‌ରେ କଳାତ୍ମକ 
ସୁଷମାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା? ରେ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ପଦ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ. 
ପାଚିଲା ଆମ୍ଭ ପରାୟେ ଅଧର ଦିଶଇ 
କର୍ଣ୍ଣେ ସୁବର୍ଣ୍ଣର କାପ ଗଣ୍ଡେ ପଡ଼ିତେଜ 
ବେନି କର୍ଣ୍ଣରୁ କି ଖସି ପଡ଼ୁଥାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପାଚିଲା ଡାଳିମ୍ବ ବୀଜ ଦନ୍ତ ଯେ ଦିଶଇ ... (ଇତ୍ୟାଦି) 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଭବ ¬ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ ଅବକାଶରେ ଏହାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବର୍ଣ୍ଣନାର ବୈଭବ ଦେଖାଇବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନଥାନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ନାରୀରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅରଣ୍ୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବକାଶରେ ଏହାର 
ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । “ଚୈତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ନାରୀର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ଲେଖକ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର ହୋଇ 
ପାରିଛି । ଯଥା 
କୁଙ୍କୁମ କସ୍ତୁରୀ ଅଙ୍ଗେ ତନୁ ସୁବଳିତ 
ପାଟ ଖଣ୍ଡୁଆ ଶାଢ଼ୀ ଯେ ଦିଶେ ସୁଶୋଭିତ 
ଲୋଟଣି ଜୁଡ଼ାକୁ ଶୋଭା ପୁଷ୍ଠର ଝାଲେରୀ 
ମରୁଆ ମାଳତୀ ଫୁଲ ତହିଁ ଅଛି ବେଢ଼ି ¦ .... ଇତ୍ୟାଦି 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟଓ ଓଷାବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହା ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ହୋଇ ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ 
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ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ଯୋଗୁଁ, ଏହା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ହେୟ ନହୋଇ 
ହୋଇପାରିଛି ଶ୍ରେୟ । ଜହ୍ନି ଓଷା”ରୁ ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ମୃୂର୍ଚୁନାର ଏକ ପଦ ଏଠାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା 
“ଦେହରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାଧ୍ମାନ ଥ୍ବ ଜହ୍ମିଓଷା କଲେ ଭଲ: ହୋଇବ । 
ଯେଉଁ ଲୋକମାନେ ଟାହିଁ କରିବେ ଅପୁତ୍ରିକ ହୋଇ ସେହୁ ମରିବେ । 
ଯେଉଁ ଲୋକମାନେ ଆନନ୍ଦ ହେବେ ଧନ ଜନ ଗୋପଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାଇବେ । 
(ଜହି ଓଷା- ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 
ରସଚେତନା- ଓଷା ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ ଭକ୍ତି ରସାମତ୍ମକ । ଏହାର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଭକ୍ତିରସର ସ୍ରୋତ ଅବାରିତ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀର ରସ, ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ବେଳେ କରୁଣ ରସ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଶାନ୍ତି ଆଦି ରସ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥ୍‌ରେ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ମାନବର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ମନ ଓ ମନନରୁ ଏହା ଉତ୍ପଭି ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଭକ୍ତିରସର କଲ୍ଲୋଳଧାରା ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରବାହିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ବ୍ରତରେ ଏହି ଭକ୍ତିରସର ଏକ ପଦ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା 
କର ସୁଦୟା ଗଣନାଥ 
କହିବି କୃଷ୍ଣର ଚରିତ । 
ନମଇଁ ପ୍ରଭୁ ନରହରି 
ହିରଣ୍ୟ କଶ୍ୟୁପୁ ବିଦାରି । 
ଉଦୟ ରବି ଜିଣି ତେଜ 
ସୁନ୍ଦର ଶୋହେ ଚତୁ୍ଜ । 
ଶୈଳୀ- ଶୈଳୀ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର“ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଓଷା-ବ୍ରତଗୁଡ଼ିକ 
ଗତାନୁଗତିକ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ପାରଖରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଷାବ୍ରତ 
କଥାବସ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଏକ ପ୍ରକାର ! ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚାରି ପାଞ୍ଚଟି ଓଷାବ୍ରତ 
ପାଠକରି ସାରିବା ପରେ ଆଉ ଅଧ୍କ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଆସେନାହିଁ । ବିଶେଷକରି 
ମାନବ ହୃଦୟରେ ଆଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଷିକରିବା ଏହି ଓଷାବ୍ରତର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ଧମପ୍ରିୟ ମଣିଷ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି 
ଓଷାବ୍ରତ ଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଏକ ସମୟର ନୁହେଁ; ଏହା ସବୁ ସମୟର | ଏହା 
କୌଣସି ଏକ ବ୍ଯକ୍ତିର ନୁହେଁ, ଗୋଷ୍ଠୀର । ଏହା ଲୋକ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନକରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ଆଧାମ୍ଭିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଠିହୁଏ ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । 
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ଲୋକାଚାର 


ସମାଜରେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଚାର ଓ ବିଚାରହି ଲୋକାଚାର ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ଏହି 
ଲୋକାଚାର ପାଳନ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କେବଳ ତାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ତାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସହଜ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ନୀତି ନିୟମକୁ 
ଆଧାରକରି, ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନକୁ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର, ମଙ୍ଗଳମୟ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
କେତେକ ଆଚାର ଲୋକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହାହିଁ ଲୋକାଚାର । ଏହା ଲୋକ 
ସମାଜରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ସତ୍ୟ ଓ ନିୟମ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ¦! ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଲୋକାଚାର ଗୁଡ଼ିକର ପୁଷ୍କଳ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ନିମ୍ପରେ ଆମେ କେତେକ ଲୋକାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 

ବିବାହ : ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବିବାହ ପ୍ରଥା ଏକ ସତ୍ୟ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଅଛି । ଏହି ବିବାହ ସମୟରେ ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ କେତେକ ଲୋକାଚାରକୁ ମାନିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ! ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଜାତକ ଦେଖା, ଲଗ୍ନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ବରଧରା, କୋଇଲିବୁଡ଼, 
ନାନ୍ଦିମୁଖୀ ଶ୍ରାବ୍ ଦିଅଁ ମଙ୍ଗଳା, କନକାଞ୍ଜଳି ବନ୍ଧା ଲବଣ ଚାମରୀ, କଉଡ଼ି ଖେଳ ଆଦି 
ଲୋକାଚାର ଭାବରେ ଗୃହୀତ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଓଷାବ୍ରତ ତଥା 
ଲୋକକାହାଣୀରେ ଏହି ବିବାହ ସମ୍ପର୍କିତ ଲୋକାଚାରମାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । 

ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ : ଆମ ସମାଜରେ ନୃତନ ପିଲାଟିଏ ଜନ୍ମହେବା ମାତ୍ରେ, 
ଲୋକାଚାର ଅନୁଯାୟୀ କେତେକ ନୀତି ନିୟମ ପାଳନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ 
ପୀଞ୍ଚଦିନରେ ପଞ୍ଚୁଆତୀ, ଷଷ୍ଠଦିନରେ ଷଠୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା, ସପ୍ତମଦିନ ଉଠିଆରୀ, 
ଏକୋଇଶ ଦିନ ଏକୋଇଶା, ନାମକରଣ ଆଦି ଲୋକାଚାରର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଆମ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକସାହିତ୍ୟର ‘ଷଠୀ ଓଷା’, ‘ବାଟଓଷା” , “ମଣିଷ ବିଚାର ଢେଉ, 
ଦେବତା ବିଚାର ହେଉ” ଆଦି କାହାଣୀରୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 

ଅନ୍ତେଷ୍ଟିକ୍ରିୟା : ଜାତସ୍ୟ ହି ଧ୍ରୁବ ମୃତ୍ୟୁ । ଜନ୍ମ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଏହି 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକାଚାର ଅନୁସାରେ ମଣିଷକୁ କେତେକ କର୍ଉବ୍ଯ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଛ ଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶରେ କୋକେଇ 
ତିଆରି, ଗୋବର ପାଣି ପକାଇବା, ପୁତ୍ରର ପିତାଙ୍କୁ ମୁଖାଗ୍ଧି ଦେବା, ଶବଦାହ ପରେ 
ମାଲବାହିମାନଙ୍କୁ ତେଲ ଦେବା, ନିମ୍ଭପତ୍ର ଚୋବାଇବା, ଦଶଦିନରେ ଶୁଦ୍ିକ୍ରିୟା ହେବା, 
ପ୍ରେତକୁ ଭୋଜ୍ୟପଦାର୍ଥ ଦାନ, ଚାଳ ଉପରେ ବାଡ଼ିରେ ପ୍ରହାର କରିବା, ଏକାଦଶଦିନ ପଂକ୍ତି 
ଭୋଜନ ଦେବା ଆମ ଲୋକାଚାରର ପରିସର ଅଟେ । ପୁଣି ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ଚରାନୁସାରେ ପୁତ୍ର 
ପିତାକୁ ପିଣ୍ଡଦାନ କରିବା ଲୋକାଚାର ଅଟେ । ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶିବ ଚତୁର୍ଦଶୀ ବ୍ରତ, 
ନିଶାମଙ୍ଗଳବାର ଓଷା, ରାଣୀ ନୁହେଁ ଚନ୍ଦ୍ରକାଣୀ ଆଦିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
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ବ୍ରତାଦି କର୍ମ : ସାଧାରଣତଃ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ କ୍ଷତ୍ରିୟ ପରିବାରରେ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କର 
ବ୍ରତାଦି କର୍ମ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଏହି ବ୍ରତାଦି କର୍ମ ସମୟରେ କେତେକ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଲୋକାଚାର ଅନୁସାରେ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷକରି ଢିଙ୍କି ମଙ୍ଗଳାଇବା, ଗୁଆ 
ମଙ୍ଗଳାଇବା, ମଙ୍ଗଳା ହାଶ୍ତି ବସାଇବା ଆଦି ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଆମ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକକାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଥାର ବିପୁଳ ନିଦର୍ଶନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅପୁତ୍ରିକ ଦୋଷ : ସନ୍ତାନହୀନ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତ୍ରୀର ମୁଖ ଦର୍ଶନ କରିବା ଦୋଷାବହ 
ଅଟେ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ ଲୋକାଚାରରେ ଆଣ୍ତରକୁଡ଼ା ମୁଖ ଦେଖିବା ଅଶୁଭସୂଚକ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଆମ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁ ନିଦର୍ଶନ ଅଛି । 
‘ପଶ୍ତୁଓଷା”ରେ ହାଡ଼ିଆଣୀ କଳିଙ୍ଗ ନଗର ଅପୁତ୍ରିକ ରାଜାଙ୍କ ମୁଖ ସକାଳୁ ଦେଖିବାରୁ 
କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ‘ଶିରୀ ସୁବନାଥୀ ବ୍ରତ' କଥାରେ ଦନ୍ତାଦୁଲି ରାଜ୍ଯର ରାଜା 
ହେମନ୍ତ ଅପୁତ୍ରିକ ଥ୍ବାରୁ ନିତେଇ ଧୋବଣୀ ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ଆତ୍ମ ଧ୍କ୍କାର କରିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଆମ ଲୋକାଚାରରେ ଅ ପୁତ୍ରିକ ମୁଖ ଦର୍ଶନ କିପରି ଦୋଷାବହ ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ! 
ନାରୀମାନଙ୍କର ଆଚାର : ନାରୀ ପରିବାରର ଲକ୍ଷ୍ମୀ । ସେ ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ହେଲେ ପରିବାରରେ ଶ୍ରୀସମୃଦ୍ଧି ହୁଏ । ମାତ୍ର ଉତ୍ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ଅନାଚାର କଲେ ଘରେ 
ଶାନ୍ତି ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ଓ ପରିବାରଟି ଶ୍ରୀହୀନ ହୋଇ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ତେଣୁ ନାରୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ଆଚାର ସମ୍ମତ ହେବା ବିଧେୟ | ‘ଧାନ ମାଣିକା ଓଷା” ରେ ନାରୀ 
ଶୟନ ସମୟରେ ମୁକୁଳା କେଶକରି ଶୋଇବା ଓ ଅସଂଯତ ଭାବେ ଲୁଗାପିନ୍ଧି ଶୋଇବା 
ଯୋଗୁଁ କିପରି ଅନାଚାର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ ! ଏହିପରି ଅନେକ 
ଓଷାବ୍ରତ ଓ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ନାରୀର ଆଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ନାରୀର ପୁଆଣୀ ପ୍ରଥା ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟତମ ଆଚାର ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । 
ବିବାହର କିଛିଦିନ ପରେ ବାପଘରର ଲୋକମାନେ କନ୍ୟାକୁ ପୁଆଣୀ କରି ଆଣିଥାନ୍ତି 
ଶାଶୁଘରକୁ କନ୍ୟା ଫେରିବା ବେଳେ ଭାର ଥୋର, ଶାଢ଼ୀ ସିନ୍ଦୁର ଓ ନାନାଦି ସରଞ୍ଜାମ 
ଆଦି ନେଇ ପୁଣି ଆସେ । ଏହା ଆମ ସମାଜରେ ଲୋକାଚାର ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସୁଅଛି । ଏହାର ଉଦାହରଣ “ନାଗଲ ଚଉଠି ବ୍ରତ'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକାଚାର ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ ଲୋକାଚାର ଆମ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି, ଯାହା ଆମେ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀର ସାମାଜିକତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା ସମୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛୁ । ଏ ସମସ୍ତ ଲୋକାଚାର ଆମ 
ସମାଜ ଜୀବନର ନିୟାମକ । ସମାଜକୁ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ ରଖି, ଶାନ୍ତି 
ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ନିୟାମକ କରିବା ପାଇଁ, ଏହା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ନିୟମମାନ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଜିଜ୍ଞାସୀର ଅଲିଖିତ ସମ୍ଭିଧାନ କହିଲେ ଅଧୁକ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । 
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a = 


— ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ¬ 


ନାନା ଆଲୋଚନା 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା 

ଉତ୍କଳ କାହାଣୀ 

ଉତ୍କଳ ଗାଉଁଲିଗୀତ 

ପ୍ରବାଦ ଓ ପ୍ରବଚନ 

ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଞ୍ଚୟନ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 

( ୧ମ ଭାଗ) 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ 

କଣ୍ଢେଇ ନାଟ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ 

ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ଯ 

ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
କଳା ଗୌରବ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ 

ବିକାଶ ଧାରା 


ଡଃ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 
କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ 
ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ 

ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 


ପଣ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ 


ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ 

ଡଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ 

ଡଃ ହେମନ୍ତ ଦାସ 

ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଡଃ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ 
ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 


ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 
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